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Historia najstarszych polskich fotografii tatrzanskich i podhalaniskich,
cho¢ w miar¢ dokladnie poznana, nadal kryje zagadki i nasuwa pytania bez
jednoznacznych odpowiedzi. Dotychczasowe badania nie pozostawiaja watpli-
wosci, ze autorstwo tych najwczesniejszych nalezy do Walerego Rzewuskiego
(1837-1888). Pisat o tym juz w 1870 r. Walery Eljasz-Radzikowski (1840-1905)
na kartach swojego llustrowanego przewodnika do Tatr, Pienin i Szczawnic:
»Fotografie Tatr zdejmowat pierwszy w r. 1859 Walery Rzewuski; zebrat on oprécz
réznych widokdw troche typow ludowych”.! Do dzi§ nie stwierdzono istnienia
fotografii tatrzariskich, wykonanych przez inne osoby w 1859 roku lub wezes-
niej. Nie natrafiono tez na zadne informacje wskazujace, by takowe kiedykol-
wiek istnialy. Pierwszeristwo Rzewuskiego nie budzi wigc watpliwosci.

Opinia Walerego Eljasza, wyrazona w 1870 roku, bynajmniej nie okaza-
fa si¢ wiazaca dla péiniejszych badaczy fotografii tatrzanskiej. Niektorzy
kwestionowali pierwszenstwo Rzewuskiego, przypisujac je warszawskiemu
fotografowi Marcinowi Olszyriskiemu (1830-1904). Nalezat do nich autory-
tet tej miary, jak Jan Sunderland (1891-1979), znakomity fotograf i historyk
fotografii.? Do niedawna sadzono tez, ze wczesne fotografie stereoskopowe
Rzewuskiego wykonat blizej nieznany, nawet z imienia, krakowski urzednik
Sykta, o ktérym wspomina w swoim przewodniku Walery Eljasz. Do takiego
pogladu sklanial si¢ zaréwno Sunderland, jak i Witold Henryk Paryski
(1909-2000)3, z ktérego kolekeji pochodzi 17 sposrdd 32 zachowanych do dzis
oryginaléw zdje¢ stereoskopowych, wykonanych przez Rzewuskiego w 1861
roku.® Biografka Rzewuskiego, Wanda Mossakowska, zakwestionowala te
opini¢®, a badania Wieslawa Siarzewskiego definitywnie wykazaly jej bled-

! W. Eljasz Radzikowski, [llustrowany przewodnik do Tatr, Pienin i Szczawnic. Poznani 1870,
s. 249.

2 J. Sunderland, Zarys dziejow fotografii tatrzariskiej w Polsce od poczqtkéw do I wojny swiatowe.
‘Warszawa 1953, s. 9-10.

3 Z. Radwariska-Paryska, W. H. Paryski, Wielka Encyklopedia Tatrzariska. Poronin 1995,
s. 1174 (hasto: Sykza).

4 Pozostalych 15 zdje¢ pochodzi z kolekeji Zofii i Andrzeja Darowskich z Krakowa. 5 z nich
jest identycznych ze zdjeciami z kolekeji Paryskich. Obecnie zdjecia ze zbioru Paryskich
znajduja sic w Osrodku Dokumentacji Tatrzaniskiej im. Zofii Radwanskiej-Paryskiej
i Witolda H. Paryskiego Tatrzariskiego Parku Narodowego, natomiast wigkszo$¢ zdje¢ ze
zbioru Darowskich w Muzeum Tatrzariskim im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem.
Zob.: W. Siarzewski, Fotografie i pocztéwki w zbiorach Tatrzanskiego Parku Narodowego. [w:]
Od dagerotypu do foropocztowki. Zakopane 2013, s. 190; tenze, Amatorzy i profesjonalisci, czyli
trudne poczqtki. , Tatry”, nr 2(20), wiosna 2007, s. 55.

> W. Mossakowska, Walery Rzewuski (1837-1888) fotograf. Studium warsztatu i twérczosci.
Wroctaw 1981, s. 193.



no$¢ oraz zanegowaly role urzednika Sykty jako fotografa tatrzariskiego, iden-
tyfikujac go wylacznie jako kolekcjonera.® Tym samym potwierdzone zostato
pierwszeristwo Rzewuskiego, jako pioniera polskiej fotografii tatrzarskiej,
a informacja Walerego Eljasza z 1870 roku uzyskala pozytywna weryfika-
cje naukowa. Nie oznacza to jednak, ze zniknely wszelkie pytania, zwiazane
z najstarszymi fotografiami tatrzariskimi Rzewuskiego. Pozostaje ich nadal
sporo, a niniejsze opracowanie stanowi prébe znalezienia odpowiedzi na
niektére z nich. Przedmiotem rozwazan beda pierwsze prace tego fotografa,
wykonane w Zakopanem i Tatrach w 1859 roku, w szczegélnosci zas zdjecie
zatytulowane - moze przez samego Rzewuskiego - Czyranie niedzielne.
Walery Rzewuski, niewatpliwie najwybitniejszy obok Ignacego Kriege-
ra (1820-1889) fotograf krakowski XIX wieku, a takze zastuzony obywatel
i wieloletni cztonek Rady Miejskiej Krakowa, w latach 1851-1856 ksztalcit
si¢ w Instytucie Technicznym w tym miescie. Juz wtedy interesowat si¢ foto-
grafia, a 8 maja 1857 roku wykonat na pozyczonym sprzecie swoje pierwsze
zdjecia.” W roku akademickim 1857-58 studiowal chemi¢ na politechnice
wiedenskiej, réwnocze$nie poglebiajac wiedze o fotografii i skrzgtnie zbierajac
nowinki techniczne na jej temat. W schylkowym okresie fotografii dagero-
typowej, ukierunkowanej niemal wylacznie na portret, marzyl o tworzeniu
rodzacej si¢ dopiero fotografii krajobrazu i o dokumentowaniu ta technika
zabytkéw rodzinnego miasta. Po roku studiéw w Wiedniu, zmuszony powaz-
ng choroba serca, powrdcit do Krakowa, gdzie pomimo skromnych srodkéw,
z pasja oddawat si¢ eksperymentom z fotografia w niewielkim, wynajetym na
pracowni¢ pokoju przy ulicy Grodzkiej 83 (dzi§ 30). W celach zarobkowych
wykonywal gléwnie zdjecia portretowe, ktére dzigki walorom artystycznym
oraz najwyzszej mozliwej wéwczas do osiagniecia jakosci, w krétkim czasie
uczynily go w Krakowie znanym i cenionym fotografem. Nastepne trzy deka-
dy zycia Rzewuskiego to pasmo sukceséw zaréwno w profesji fotografa, jak
i na niwie dziatalnosci publicznej we wladzach miejskich Krakowa, osiagnie-
te dzicki niebywalej wrecz pracowitoéci, rozwadze i skromnosci.® Pokonany
przez nekajaca go przez cale zycie chorobe serca, zmart 18 listopada 1888 .,

¢ W. Siarzewski, Fotografie i pocztowki..., s. 190; tenze, Amatorzy i profesjonalisci..., s. 55.

7 Wspomina o tym w swoim pamietniku. Zob.: A. Kleczkowski, Walery Rzewuski, Obywatel

m. Krakowa, Radca miejski. Rys jego Zycia i dziatalnosci publicznej na podstawie dokumentéw
i zebranych materjatow. Krakéw 1895, s. 25.

Najobszerniejsza biografic Walerego Rzewuskiego, ujmujaca caloksztalt jego zycia i dziatalnosci
publicznej, w tym takie twérczo$¢ fotograficzna, zawiera wyzej wymieniona praca Antoniego

Kleczkowskiego.

jako wybitny artysta fotograf, goracy patriota oraz zastuzony i szanowany
obywatel Krélewskiego Miasta Krakowa, przyjaciel najwigkszych éwczesnych
pisarzy, malarzy i dostojnikéw.

Biografia oraz ogromny, bezcenny zaréwno dla Krakowa, jak i dla fotogra-
fii polskiej dorobek Walerego Rzewuskiego, doczekaly si¢ szczegbtowego opra-
cowania’ oraz wielu pomniejszych publikacji. Zapoczatkowana przez niego
fotografia tatrzariska stanowi jednak odrebny i szczegélnie wazny obszar tema-
tyczny. Obejmuje zaréwno pejzaze stricte gbrskie, jak tez motywy z Zakopanego
i Podhala o charakterze krajoznawczo-etnograficznym. Tematyka ta zasthuguje
na osobne, wyczerpujace opracowanie, poszerzajace i uaktualniajace informa-
cje, zawarte w monografii Wandy Mossakowskiej. Szczegély zycia i tworczosci
fotografa posiadaja dobra dokumentacj¢ Zrédtowa, lecz dopiero z okresu, gdy
jego pozycja i stawa - nie tylko jako fotografa, lecz takze szanowanego dostojni-
ka wladz miejskich Krakowa - byta juz ugruntowana. Na tym tle wciaz zagadke
stanowi najwczesniejszy okres jego dziatalnosci, a zwlaszcza kluczowy dla dzie-
jow fotografii tatrzaniskiej rok 1859.

Rok ten okazat si¢ przefomowy w zyciu ostabionego choroba, lecz silnego
swa pasja, dwudziestodwuletniego Rzewuskiego, ktéry po przerwanych studiach
w Wiedniu powrdcit do rodzinnego Krakowa. Nieznane sa zadne szczeg6ly jego
pierwszej wyprawy pod Tatry, ktdra przedsigwziat latem owego roku. Nie wiemy
dokladnie, kiedy i z kim wyjechal, ani jak dtugo tam przebywat. Poki co, musi-
my zadowoli¢ si¢ bardzo skapymi danymi oraz wnioskowaniem, plynacym
z analizy wykonanych wowczas fotografii. Wiestaw Siarzewski pisze: ,,O moty-
wach tej podrdzy, a takze fotografowaniu Taty, Kuznic zakopiariskich i mieszkaricow
Podtatrza wiadomo niewiele™. Badacz ten trafnie jednak wnioskuje, iz zdjecie
Zwoz Inu w Zakopanem'! ,pozwala nam w przyblizeniu okresli¢ termin wykona-
nia zdjecia na drugg potowg sierpnia™?. Len, powszechnie uprawiany wowczas
na Podhalu, zwozono z pél w sierpniu i w pierwszych tygodniach wrzesnia.
W oparciu o spostrzezenie Wiestawa Siarzewskiego mozemy przypuszczaé,
ze pobyt Rzewuskiego pod Tatrami mial miejsce w sierpniu i by¢ moze przedtu-

> W. Mossakowska, op.cit. Zob. tez: W. Mossakowska, Zaktad forograficzny Walerego
Rzewuskiego z drugiej potowy XIX wieku w Krakowie. ,,Kwartalnik Historii Kultury
Materialnej”, nr 4, 1976, s. 567-593.

10 Y. Siarzewski, Od dagerotypu do fotopocztowki. [w:] Od dagerotypu do fotopocztdwki. Materialy
z sesji popularnonaukowej Zakopane 18-19 pazdziernika 2013. Zakopane 2012, s. 14.

11 Jest to jedna z kilku fotografii, o ktérych sadzi sie, ze zostaly wykonane przez Rzewuskiego
w Tatrach i na Podhalu w 1859 roku. Bedzie o niej mowa w dalszej czesci tekstu.

12 Tbidem, s. 16; Zob. tez: W. Siarzewski, Amatorzy i profesjonalisci..., s. 52.
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zyt si¢ nieco na wrzesien. Tego rodzaju wyjazdy, poprzedzone przygotowaniami
i wymagajace przywiezienia duzego bagazu osobistego (nie liczac sprzetu foto-
graficznego), planowane byly zazwyczaj na tygodnie, a nie dni.

Rzewuski najpewniej nie wyjechal sam, lecz z przyjaciéimi - by¢ moze
z kregdw artystycznych Krakowa, dla ktérych wizyty pod Tatrami stawaly
si¢ woéwczas coraz modniejsze. Mlody fotograf juz wtedy przyjaznil si¢ lub
pozostawal w bliskich kontaktach towarzyskich z wieloma artystami o glos-
nych nazwiskach, z ktérych kilku - jak Artur Grottger, Aleksander Kotsis,
Wojciech Gerson, Jézef Jaroszyniski, Florian Cynk, a nawet Jan Matejko
- zetknelo si¢ z Zakopanem i Tatrami przed 1859 rokiem.

WIEGE TATEON EX STEDNY FOLATHCHING WRTHHINEL POU EsMAREI

2. Widok Tatréw ze strony potudniowo-wschodniej pod Kesmarkiem. Drzeworyt. 1860

Koniec lat pigédziesiatych XIX wieku to okres systematycznie zwigksza-
jacego si¢ naplywu kuracjuszy oraz turystéw letniskowych do Zakopanego.
Pojawiajg si¢ wérdd nich naukowcy, pisarze i artysci, dla ktérych Tatry i Podha-
le staly si¢ miejscem odpoczynku i leczenia, lecz takze przedmiotem badan,
inspiracji literackich, badZ twdrczosci artystycznej. Pomiedzy przyjezdnymi,
zwlaszcza nalezacymi do kregéw kulturalnych, istnialy wiezy znajomosci lub
przyjazni. Utrzymywano, nierzadko calymi rodzinami, ozywione kontakty
towarzyskie, za$ informacje, kto ,z towarzystwa” przebywa aktualnie w Zako-
panem, byly powszechnie znane, a takze - w przypadkach bardziej znaczacych
nazwisk - publikowane w rubrykach towarzyskich popularnych gazet krakow-

kA Ll | EEOWD WINOEl ¥

3. Mata Laka i Czerwony Wirch w Tatrach. Drzeworyt. 1860

4. Kugnice w Zakopanem. Widok od stdp Nosala. Drzeworyt. 1860
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skich, Iwowskich i warszawskich. Pierwsza wizyta Rzewuskiego pod Tatrami
nie mogla wigc pozostaé catkowicie niezauwazona. Wciaz pozostaje nadzieja
odnalezienia na jej temat jakichs sladéw w éwczesnej prasie, listach, zapiskach
pamigtnikarskich, badZ niezbadanych jeszcze archiwaliach.

Nie wiemy niestety, ilezdje¢ wykonat Rzewuski pamigtnego lata 1859 roku.
Prawdopodobnie zaledwie kilka. Jedynym zrédtem, kedre posrednio dokumen-
tuje ich powstanie, jest obszerny artykut krakowskiego literata Jana Kantego
Turskiego (1833-1870) pt. Kilka ryséw fotograficznych z Tatréw, zamieszczony
w ,, Tygodniku Illustrowanym” w 1860 roku.!? Artykul ten zostal zilustrowa-
ny siedmioma drzeworytami, przedstawiajacymi widoki tatrzariskie oraz sceny
z zycia gérali, ktdre - jak objasnia autor -, forograf wzigt z pierwszej reki, a rylec
powtdrzyt”. Niestety, tre$¢ artykutu, bedaca kompilacja réznych wezesniejszych
publikacji, nie ma zadnych zwiazkéw z ilustracjami, nie odwoluje si¢ do nich,
ani nie dostarcza o nich nawet najskromniejszych informacji. Artykut byl juz
najpewniej gotowy, gdy do redakeji dostarczono zdjecia i wykonano wedtug
nich drzeworyty'4. Istnieja wiarygodne przestanki Zrédlowe, sugerujace, ze
drzeworyty, a przynajmniej ich cz¢$¢, zostaly sporzadzone na podstawie foto-
grafii Walerego Rzewuskiego z 1859 roku.!> Odmienny poglad reprezentowal
Jan Sunderland, utrzymujag, ze ich autorem byt Marcin Olszyriski, a wykonane
zostaly w 1860 roku!®. Tego samego zdania byt Grzegorz Niewiadomy.'” "/nni
autorzy »drogq kompromisu’, Rzewuskiemu przypisywali zdjecia krajobrazowe, zas
etnograficzne Olszyriskiemu”'® Badania Wactawa Siarzewskiego zdecydowanie
wykluczyly jednak autorstwo Olszyniskiego."”

B J. K. Tlurski]l, Kilka rysow fotograficznych z Tatréw. ,Tygodnik Illustrowany”,
t. 2, nr 50, 7 wrzesnia 1860, s. 463-466 i nr 52, 22 wrzeénia 1860, s. 484-486.

Kazdy drzeworyt, ilustrujacy XIX-wieczne czasopismo, byl efektem pracy trzech
artystow: pierwszy byl twérca obrazu, rysunku lub fotografii, bedacych pierwowzorem
drzeworytu, drugi przerysowywal dokladnie 6w pierwowzér na wygladzona powierzchnie
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klocka drzeworytniczego, trzeci za$ - ksylograf, rytowal przerysowany obraz w klocku.
Zdarzalo si¢ nickiedy, ze ten sam artysta wykonywal zaréwno rysunek na klocku, jak
i drzeworyt. Na odbitkach drzeworytéw mogg si¢ wigc znajdowaé nawet trzy sygnatury,
cho¢ z reguly sg tylko dwie lub jedna, a czg$¢ w ogéle nie jest sygnowana. Z klocka
drzeworytniczego mozna bylo wykona¢ wiele tysigcy odbitek.

15 . Mossakowska, Walery Rzewuski..., s. 192.
16 J. Sunderland, op. cit., s. 9-10.

17" G. Niewiadomy, Krajobraz z goralem. Tatry i Podhalanie w sztuce polskiej 1836-1945.T. 1,
Tatry romantyczne 1836-1889. Gdarisk 1995, s. 61.

W. Siarzewski, Amatorzy i profesjonalisci..., s. 54.
Y Tbidem, s. 54; tenze, Od dagerotypu do fotopocztowki..., s. 16-17.
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Trzy sposréd siedmiu drzeworytéw przedstawiajq krajobrazy tatrzar-
skie: Widok Tatréw ze strony potudniowo-wschodniej pod Kesmarkiem®, Mata
Laka i Czerwony Wirch w Tatrach®' oraz Kuznice w Zakopanem. Widok od stdp
Nosala®®. Sa one sygnowane w lewym dolnym rogu monogramem wiazanym
,JC” przez warszawskiego malarza i grafika Juliana Cegliniskiego (1827-1910),
ktéry do 1865 r. wspétpracowat z , Tygodnikiem Illustrowanym”, wykonujac
na podstawie zdje¢ lub obrazéw rysunki na powierzchni klockéw drzeworyt-
niczych. Ryciny te nie posiadaja sygnatur drzeworytnikéw, lecz ich styl wska-
zuje, ze wyszly spod rylca tego samego, niewatpliwie dobrej klasy, ksylografa.
Zdradza to m.in. bardzo zblizony spos6b przedstawienia chmur na niebie, linii
drzew na zboczach, form skalnych, sylwetek pasacych si¢ kréw, roslinnosci oraz
wielkich glazéw w sztafazu na pierwszym planie. Wszystkie trzy widoki cechuja
tez podobne efekty swiatocieniowe.

Pozostale cztery drzeworyty ilustruja sceny z zycia gérali. Sa to: Zwdz lnu
w Zakopanem® (niesygn. lub sygn. nieczytelna), Czytanie niedzielne®* (sygn.
przez drzeworytnika ,,G. Réber sc.”), Opowiadanie starego bacy” oraz Taniec
weselny gérali*. Dwa ostatnie sygnowane sa podwdjnie: przez rysownika oraz
drzeworytnika. W prawym dolnym rogu obu rycin widnieje monogram ,,FK”
malarza i rysownika Franciszka Kostrzewskiego (1826-1911), wspSlpracuja-
cego z ,, Iygodnikiem Illustrowanym” w latach 1859-1911. Jest on autorem
rysunkéw na klockach. Opowiadanie starego bacy posiada ponadto w lewym
dolnym rogu sygnature¢ drzeworytnika ,,G. Réber sc.”, za$§ Taniec weselny gora-
li sygnaturg ,].Styfi” - wybitnego warszawskiego ksylografa Jana Styfi (1839-
1921). Jedyny niesygnowany drzeworyt, czyli Zwdz lnu w Zakopanem, wyka-
zuje cechy zblizone do Czytar niedzielnych oraz Opowiadania starego bacy, wigc
przypuszczalnie zostal wykonany takze przez G. Robera, malo znanego drze-
worytnika niemieckiego, pracujacego dla ,, Tygodnika Illustrowanego” w latach

Reprod. w: W. Siarzewski, Od dagerotypu do fotopocztowki..., s. 13, ryc. 1; tenze, Amatorzy
i profesjonalisci..., s. 58; W. Mossakowska, Walery Rzewuski..., ryc. 110.

21 Reprod. w: J. Sklodowski, Zazry i Podhale w drzeworycie. Warszawa 1993, ryc. [4]; G.
Niewiadomy, op.cit., ryc. 101; W. Mossakowska, Walery Rzewuski..., ryc. 111.

22 Reprod. w: W. Mossakowska, Walery Rzewuski..., ryc. 112.

23 Reprod. w: J. Sklodowski, op. cit., ryc. [3]; W. Mossakowska, Walery Rzewuski..., ryc. 125.
24 Reprod. w: W. Mossakowska, Walery Rzewuski..., ryc. 126.

% Reprod. w: J. Skkodowski, op. cit., ryc. [5]; G. Niewiadomy, op. cit., ryc. 106.

26 Reprod. w: J. Skfodowski, op. cit., ryc. [6]; G. Niewiadomy, 0p. cit., ryc. 107.
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1859-1861.% Jednolito$¢ stylu tych trzech rycin wskazuje na r¢ke G. Rébera
- zarébwno w sposobie przedstawiania postaci ludzkich, jak i architektury drew-
nianej w tle. Zwazywszy na wzajemne podobieristwa czterech wymienionych
drzeworytéw, z ktérych dwa sygnowane sg przez Kostrzewskiego (Opowiadanie
starego bacy 1 Taniec weselny gorali), mozna domniemywad, ze dwa pozostale
(Zwéz Inu w Zakopanem i Czytanie niedzielne) takze przerysowal ten artysta,
a poézniej wyrytowal G. Rober. Charakterystyczny styl Kostrzewskiego, mimo
ze zinterpretowany przez drzeworytnikéw, pozostaje rozpoznawalny.

Gdyby przyja¢ takie zalozenie, to uwidocznilaby si¢ czytelna konsekwen-
cja wéréd siedmiu omawianych ilustracji: trzy ryciny krajobrazowe rysowat
Julian Cegliniski, natomiast cztery z postaciami gérali - Franciszek Kostrzewski.
Byloby to zgodne z ich preferencjami artystycznymi. Cegliniski byt pejzazysta,
Kostrzewski za$ specjalizowat si¢ w postaciach ludzkich. Drzeworyty odzwier-
ciedlaja tez réznicg w znajomosci tematu u obu artystow. Rysunki Cegliriskie-
go, mimo iz wzorowane na fotografiach, wykazuja duza wrazliwo$¢ na szczegély
pejzazu gérskiego, gdyz artysta bywal w Tatrach i malowat ich widoki (pierwszy
raz w 1854 r.). Nic natomiast nie wiemy o kontaktach Kostrzewskiego z Tatra- 5. Zwdz lnu w Zakopanem. Drzeworyt. 1860
mi przed 1860 rokiem. Jego rysunki gérali, wykonane na klockach drzeworyt-

ZWOR LNU W RAHOPANEN

niczych, zdradzaja wyczulony zmyst obserwacji oraz bieglos¢ w charakterystyce
postaci, ktdre - przerysowane ze zdje¢ - wyszly zadawalajaco. Wyraznie zigno-
rowal jednak obce mu to pejzazowe, traktujac je wylacznie jako drugorzedny
sztafaz - zarbwno w przypadku architekeury drewnianej (Zwdz lnu w Zako-
panem i Czytanie niedzielne), jak i krajobrazu gérskiego (Opowiadanie starego
bacy i Taniec weselny gorali). Tha - w przeciwienistwie do postaci - cechujg si¢
catkowitym lekcewazeniem detali. Architektura drewniana zostata zdeformo-
wana wielkimi uproszczeniami, za$ pejzaz nie ma nic wspélnego z Tatrami.
Miary ignorancji dopelnia powtérzona dwukrotnie (Opowiadanie starego bacy
i Taniec weselny gorali) sylwetka domku z kominem, wyjetego jakby z XVII-
wiecznego pejzazu holenderskiego - zupelnie obcego w podtatrzariskim krajo-
brazie.?® Wybitnie nietatrzariskie, prawdopodobnie sztucznie dorysowane, to
goérskie na obu rycinach stanowi zagadke réwniez dlatego, ze niemal na pewno
wykonala je r¢ka tego samego ksylografa, tymczasem w sygnaturach widnie-
ja nazwiska Robera oraz Styfiego. Tha z pejzazem gorskim sprawiajq wrazenie
napredce dorysowanych i na pewno nie byly cz¢scia pierwowzoréw fotograficz-

2 Stownik artystow polskich i obeych w Polsce dziatajacych. T. 9. Warszawa 2013, s. 2; M. Opatek,
Drzeworyt w czasopismach polskich XIX stulecia. Wroctaw 1949, s. 17, 61.

FANIES WESELRY COMALl

28 Domek z kominem zauwazyl (lecz tylko w Taricu weselnym gorali) i krytykowal Jan

S, i ) 6. Taniec weselny gdrali. Drzeworyt. 1860
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nych, natomiast ta z elementami
architektury mogly by¢ przeryso-

wane z fotografii.
S e ; Drzeworyty, ilustrujace arty-
e kutTurskiego, od dawna nastrecza-
ly szereg watpliwosci i pytan. Jan
Sunderland, chociaz blednie przy-
pisywal autorstwo zdje¢ Marci-
nowi Olszynskiemu, to jednak
na temat samych drzeworytéw
wyrazit  kilka  uzasadnionych
zastrzezen. Ich sens sprowadza
si¢ do pytania, czy wszystkie ryci-
ny zostaly wykonane na podsta-
wie fotografii? Badacz sugeruje,
ze  pierwowzorami niektérych
mogly by¢ dziela rysunkowe lub

7. Opowiadanie starego bacy. Drzeworyt. 1860 malarskie. Poglad taki posiada
niewatpliwie rzeczowe podstawy,

OEOWLLDANIE STRNGDD BIEY

nad ktérymi nalezy si¢ zastanowi¢. Stwierdza m.in., ze ,,co do zadnego obrazu nie
mamy gwarancji, ze nie jest rysunkiem Gersona bgdz Schouppego albo Cegliviskic-
go. Tak tedy, jezeli omawiane widoki odtwarzajq forografie, to przewaznie zupetnie
tak znieksztatcone, Ze 0 osobowosci fotografa, o jego wizji, jego podejsciu do tematu
zadnych wnioskéw wysnuc nie mozemy”.* W przypadku Zwozu Inu w Zakopa-
nem autor wyraza watpliwo$¢, czy bylo mozliwe sfotografowanie tej sceny w
warunkach koniecznosci nieruchomego pozowania modeli, w tym pary koni,
przez kilka do kilkunastu sekund.?® Akurat w przypadku tego zdjecia watpli-
wosci Sunderlanda wydaja si¢ przesadzone, gdyz w jasny, stoneczny dzier,
moglo na to wystarczy¢ kilka sekund, a nieznaczne poruszenia na zdjeciach nie
eliminowaly ich jako pierwowzoréw grafik. Sa natomiast w pelni uzasadnione

29 J. Sunderland, op. cit., s. 10-11.

30 Pisze: ,watpie, by w roku 1860 jakikolwick fotograf ryzykowat klisz¢ polegajac na do-
statecznie diugotrwalym spokoju rumakéw” (ibidem, s. 10). ,Ekspozycji dokonywato sig
(...) poprzez zdjecie z obicktywu dekla na kilka, kilkanascie sekund. Czas eksponowa-
nia mokrego kolodionu zalezat oczywiscie od pory dnia, pory roku, zachmurzenia, ale tak-
ze od czutosci kolodionu, ktdra nie byla jednoznacznie wustalona.(..) Fotograf dziatat
w wielu wypadkach wylgcznie na wyczucie”. G. Ostrowski, Wybrane zagadnienia z historii
fotografii tatrzatiskiej w aspekcie stosowanych w XIX w. technik fotograficznych. [w:] Od dage-
rotypu do fotopocztéwki. Zakopane 2013, s. 158.
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- 0 czym jednak autor nie pisze - w przypadku Zazica weselnego gorali. Kadr
wypelniony jest ekspresyjnym ruchem tariczacych, mozliwym do ostrego
uchwycenia na fotografii tylko pod warunkiem ekspozycji, mierzonej w ulam-
kach sekundy. To za$ nie bylo wéwczas technicznie mozliwe. A zatem ten drze-
woryt nie mégl mie¢ pierwowzoru fotograficznego. Byt nim zapewne rysunek
lub obraz, ktdry - jesli si¢ zachowal - moze zostanie kiedy$ odnaleziony.

Jan Sunderland zaklada najwicksze prawdopodobieristwo istnienia
pierwowzoru fotograficznego w przypadku drzeworytu Czyranie niedzielne.
Jak si¢ wkrétce okaze, intuicja go nie mylifa. Trudno natomiast zgodzi¢ si¢
z jego ocena, ze gorale przedstawieni na drzeworycie Opowiadanie starego bacy,
to ,typy niewqtpliwie dolskie™'. Scena ta, pomimo dodanego, nieprawdziwego
ta, mogla mie¢ pierwowzér w postaci fotografii. Jedna z przestanek takiego
domniemania jest charakterystyczna kompozycja postaci, mogaca by¢ efektem
starannej aranzacji fotografa, inna za$ nieprzypadkowa fizjonomia twarzy bacy,
do czego wrécimy w dalszej czgsci tekstu.

CRVTANIE NIEHAICLRE

8. Czytanie niedzielne. Drzeworyt. 1860

Watpliwosci Jana Sunderlanda dotyczyly takze trzech drzeworytéw pejza-

zowych, w szczegdlnosci za§ Widoku Tatréw ze strony potudniowo-wschodniej pod

31 J. Sunderland, op. cit., s. 10.
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Kesmarkiem. Dostrzega w nim ,, konwencjonalng wizje rysunkowsg, a nie obraz
Jforograficzny™* i spostrzezenie to odpowiada prawdzie. Panorama Kiezmar-
ku, z dominujacym w tle masywem fomnicy i Kiezmarskiego Szczytu, nalezy
do najbardziej charakterystycznych ujeé zar6wno w najstarszej grafice widoko-
wej Tatr, jak i w okresie pézniejszym, czyli po 1860 roku. Nie oznacza to jednak,
ze Rzewuski nie mégt wykona¢ podobnego zdjecia, cho¢ nic nie wiemy, by jego
pierwszy pobyt pod Tatrami obejmowal réwniez Podtatrze od strony potudnio-
wej. Trudno jednak odrzuci¢ taka mozliwo$¢, choé¢ wydaje si¢ ona watpliwa.
Wiestaw Siarzewski ocenia, ze bylby to ,prawdopodobnie najstarszy utrwalony
przez fotografa obraz Tatr od strony potudniowej™®. Drzeworyt ozdobiony jest
wprawdzie dodanym przez rysownika sztafazem w postaci pasacych si¢ kréw,
pasterza oraz malowniczych glazéw, lecz nie wyklucza to, ze sama panorama
miala swdj fotograficzny pierwowz6r. Bardzo podobny sztafaz z sylwetkami
kréw, pasterza oraz glazami, widoczny jest na drzeworycie Mata Lqka i Czer-
wony Wirch w Tatrach, za$ sam motyw glazéw na pierwszym planie dodano
takze do widoku Kuznice w Zakopanem. Widok od stép Nosala. Pewien margi-
nes swobody tworczej rysownikéw reprodukceyjnych byl wowcezas tolerowany,
a nawet pozadany przez wydawcéw, o ile dodawat rycinie atrakcyjnosci wizu-
alnej, nie wypaczajac jej zasadniczego obrazu. Sztafaz na pierwszym planie,
najczesciej z motywami ,ludowymi” oraz malowniczymi detalami skal lub
roélinnosci, byt nieodfacznym elementem XIX-wiecznych rycin pejzazowych.
Maria Mossakowska, opisujac pokrétce drzeworyty, ilustrujace artykul
Turskiego, stwierdza zgodnie ze stanem wiedzy z 1981 roku, iz: Zadne z tych
siedmiu zdjgé nie zostato dotqd odnalezione’™*. Autorka wiedziata wprawdzie
o istnieniu w zbiorze Paryskich zdjecia tudzaco podobnego do drzeworytu
Kuznice w Zakopanem. Widok od stdp Nosala®, lecz powatpiewala, czy bylo
ono pierwowzorem dla tego drzeworytu i czy wykonat je Rzewuski. Powodem
tych watpliwosci byl nieistniejacy na zdjeciu, a obecny na drzeworycie sztafaz
w postaci wielkich glazéw i kosodrzewiny, a takze niezgodno$¢ niektérych szcze-
g6téw widoku (m.in. brak jednego z doméw, czy rynny na wodg przy budyn-
ku Mlota Anny). Pézniejsze badania uznaly jednak to zdjecie za pierwowzér

32 Ibidem, s. 10.
33 W. Siarzewski, Od dagerotypu do fotopocztéwki..., s. 16. To samo w: tenze, Amatorzy i profe-

sjonalisci..., s. 52.
3 M. Mossakowska, Walery Rzewuski..., s. 193.
3 Fotografia znajduje si¢ obecnie w zbiorach O$rodka Dokumentacji Tatrzaniskiej im. Zo-

fii Radwanskiej-Paryskiej i Witolda H. Paryskiego Tatrzariskiego Parku Narodowego
w Zakopanem.
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drzeworytu, stusznie przypisujac istnienie owych niezgodnosci inwencji arty-
stycznej rysownika (sztafaz), badz jego niedoktadnosci (brak lub odmien-
no$¢ niektérych detali). Niezgodnosci w detalach mogly tez zaistnie¢ na
etapie rytowania rysunku przez ksylografa. Badania te ugruntowaly autor-
stwo Rzewuskiego i zdjecie do niedawna uchodzito za najstarsza oryginal-
ng fotografi¢ tatrzariska, a zarazem za jedyng istniejaca, sposrod wykona-
nych przez niego w 1859 roku. Stanowito ozdobg i jeden z najcenniejszych
eksponatéw wystawy ,Patrzg w Tatry..”, prezentujacej najwazniejsze foto-
grafie Tatr i Zakopanego z lat 1859-1914, zorganizowanej w Galerii Sztu-
ki im. Kulezyckich na Kozifcu (od 8 lipca 2000 do 7 stycznia 2001 r.).
Zostalo zamieszczone w wydanym péiniej albumie ,, Zatry. Fotografie Tatr
i Zakopanego 1859-19143° i opatrzone podpisem z datg 1859 oraz autorstwem
Walerego Rzewuskiego.

Rok 2007 niespodziewanie zmienit utrwalona juz wiedz¢ na temat tego
stynnego zdjecia, gdy Wiestaw Siarzewski odkryt w zbiorach Biblioteki Kérni-
ckiej identyczng fotografi¢, naklejong na kartonik z pieczatka Meletiusa
Dutkiewicza (1836-1897).3” Fotograf ten wykonywatl swoje pierwsze zdjecia
tatrzafiskie w 1860 roku, cho¢ odwiedzil Zakopane juz dwa lata weze$niej.?
Znana jest takze inna jego fotografia, przedstawiajaca zakopianiskie Nawsie
z ko$ciotem pw. $w. Klemensa, opatrzona odreczng datg 1860 - bedaca najstar-
sz3 fotografig Zakopanego.®

Datowanie zdjecia Kuznic Meletiusa Dutkiewicza na rok 1860 mozna
dodatkowo uwiarygodnié, poréwnujac je z jedng z fotografii stereoskopowych
Rzewuskiego®, wykonanych podczas jego drugiego pobytu pod Tatrami,
w 1861 roku. Obaj fotografowie - co bylo wéwczas bardzo rzadkim przypad-

36 Tatry. Fotografie Tatr i Zakopanego 1859-1914. (Olszanica - Zakopane 2002), s. 44, fot. 17.

57 W. Siarzewski, lkonografia w zbiorach Witolda Henryka Paryskiego. [w:] Dorobek
Paryskich. Wezoraj - dzis - jutro. Zakopane 2011, s. 157; tenze, Fotografie i pocztéwki...,
s. 190; tenze, Od dagerotypu do fotopocztéwki..., s. 18. Reprod. w: Z. Mozdzierz,
Architektura ~ Zakopanego i  Podtatrza na  zdjeciach i pocztdwkach. Zdjecia
i pocztéwki jako Zrédlo do badan nad historiq architektury i budownictwa Zakopanego

i Podtatrza. [w:] Od dagerotypu do fotopocztéwki. Zakopane 2013, s. 129, fot. 2.

38 . Siarzewski, Amatorzy i profesjonalisci..., s. 55.

Fotografia znajduje si¢ w Zbiorach Archiwalnych Muzeum Tatrzariskiego im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem (sygn. AF/891/MT/IV-004). Reprod. m.in. w: Zatry.
Fotografie Tatr i Zakopanego 1859-1914..., s. 41, fot. 12.

40 Reprod. w: Tatry. Fotografie Tatr i Zakopanego 1859-1914..., s. 45, fot. 20. Zdjecie to jest
datowane w podpisie: ,,migdzy 1859-1861", gdyz precyzyjna datg 1861 r. ustalono dopiero
kilka lat po wydaniu albumu.
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9. M. Dutkiewicz, [ Widok
Kuznic ze stoku Nosala). 1860

kiem - wybrali prawie to samo miejsce w dolnej czgsci stokéw Nosala, by sfoto-
grafowa¢ Doling Bystrej oraz zabudowania Kuznic. Ich zdjecia obejmuja wice
bardzo zblizony wycinek krajobrazu. Rzewuski wspiat si¢ nieco nizej, niz rok
wezesniej Dutkiewicz, a takze wybral punkt o kilkadziesigt metréw blizszy od
drogi, biegnacej dnem doliny. Zdjecia réznia si¢ wige nieco katem ujecia wido-
ku oraz glebig perspektywy, ktéra u Rzewuskiego jest bardziej sptaszczona, niz
u Dutkiewicza, oraz przystonicta cze$ciowo drzewami. Istotne sg jednak szcze-
gdly na zdjeciach, $wiadczace nie tylko o tym, ze nie mogly by¢ one wykonane
w bliskim odstepie czasu, lecz nawet dowodzace, ze zdjecie Dutkiewicza jest
wezesniejsze. Najwazniejszym takim szczegétem jest solidne drewniane ogro-
dzenie - rodzaj bariery, ciagnacej si¢ po obu stronach drogi, nieopodal budynku
Mlota Anny, widoczne na fotografii Rzewuskiego. Ogrodzenia tego brak jesz-
cze na zdjeciu Dutkiewicza, a zatem musialo by¢ wybudowane pomiedzy jego
pobytem w Tatrach w lecie 1860 roku a drugim przyjazdem Rzewuskiego w
lecie 1861 roku. Prawdopodobieristwo, ze bariera zostata rozebrana, co $wiad-
czytoby o odwrotnej chronologii obu widokdw, jest raczej wykluczone, zwlasz-
cza, ze wiadomo w ktérych latach obaj fotografowie przebywali w Tatrach.
Inng przestanka, nie $wiadczaca wprawdzie o chronologii, lecz na pewno
o réznym czasie wykonania zdje¢, jest widok potoku Bystra, niemal wyschnie-
tego na zdjeciu Dutkiewicza, za$ szeroko rozlanego na zdjeciu stereoskopowym
Rzewuskiego. Teoretycznie szczegdt ten méglby doprecyzowaé datowanie obu
fotografii w obrebie miesigcy letnich 1860 i 1861 roku. W tym celu nalezaloby
przesledzi¢ éwezesne zapisy na temat warunkéw meteorologicznych w Tatrach.
Wynik bylby jednak blizszy prawdy tylko w przypadku stwierdzenia dtuzszego
utrzymywania si¢ upaléw w 1860 roku i jednej tylko fali opadéw, skutkujacych
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10. W. Rzewuski, [ Widok Kuznic ze stoku Nosala]. 1861

wezbraniem wéd Bystrej w 1861 roku. Wiemy jednak, ze w warunkach kaprys-
nej pogody w Tatrach, okresy upaléw i deszcz6w mogly wystapi¢ kilkakrotnie
w ciggu jednego lata. W takim przypadku stan wody w Bystrej nie bytby
pomocny w datowaniu zdjecia.

Odkrycie Wiestawa Siarzewskiego w zbiorach Biblioteki Kornickiej
dowiodlo, ze co najmniej jeden drzeworyt, ilustrujacy artykul Jana Kante-
go Turskiego w , Tygodniku Illustrowanym”, nie byt wzorowany na zdjeciu
Rzewuskiego. Uwzgledniajac przedstawione wezesniej zastrzezenia, dotyczace
pozostatych rycin, a zwlaszcza Tarica weselnego gérali, mozna - z réznym stop-
niem prawdopodobienistwa - dolaczy¢ do niego jeszcze inne. Jednoznaczna
weryfikacja moze jednak nastapi¢ tylko w przypadku odnalezienia oryginatéw
fotografii, bedacych pierwowzorami drzeworytéw.

W 1984 roku, a wigc trzy lata po opublikowaniu monografii Rzewuskiego
autorstwa Wandy Mossakowskiej, w magazynie kulturalnym , Krakéw” ukazata
sie krétka notatka!, w ktérej autor zareagowal na informacje monografistki,
iz zadne z siedmiu zdje¢ Rzewuskiego, o ktérych sadzono, ze byly pierwowzora-
mi drzeworytéw w artykule Turskiego, nie zostalo odnalezione. Napisal miano-
wicie: ,,Mito nam doniesé, ze w zbiorach Archiwum Paristwowego w Krakowie
znajdujq sig dwie doskonale zachowane odbitki , Czytania niedzielnego”. Tekstowi
towarzyszyla reprodukeja jednego ze zdjg¢. Najwyrazniej tre$¢ notatki nie zosta-
fa dostrzezona przez historykéw fotografii tatrzanskiej, gdyz do dzis (2014 r.)
uznawano, ze poza zdjeciem Kuznic (ktére okazalo si¢ by¢ autorstwa Dutkie-

4 A. B.[ogunia], Fotografowat z natury... ,Krakéw” Magazyn Kulturalny, nr 3, 1984, s. 56.
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11. W. Rzewuski, Czytanie niedzielne. 1859 (Archiwum Narodowe w Krakowie)

wicza), zadne inne z owych siedmiu najwczesniejszych zdje¢ Rzewuskiego nie
zostato odnalezione. Potwierdza to Wiestaw Siarzewski, piszac: ,,Nie zachowaty
sig (...) Zadne zdjecia i klisze z tej pierwszej wyprawy fotograficznej w Tatry™?
Poszukiwania, dokonane w Archiwum Narodowym w Krakowie we wrze$niu
2014 r. - 30 lat od opublikowania notatki w magazynie ,Krakéw” - doprowa-
dzily do odnalezienia tylko jednej z dwéch wzmiankowanych odbitek Czyrari
niedzielnych®. Trudno jednak wykluczy¢, ze nie ma tam réwniez drugiej odbit-
ki, skoro autor donosil o istnieniu dwéch egzemplarzy. Ustalenie tego wymaga-
foby dalszych poszukiwan.

Odbitka Czyrari niedzielnych, znajdujaca si¢ w Archiwum Narodowym
w Krakowie, nie jest jednak jedynym istniejacym egzemplarzem tego zdjecia.
Identyczne znajduje si¢ w kolekgji prywatnej w Krakowie, wzbogacone podpi-
sem na odwrocie, by¢ moze naniesionym reka samego Rzewuskiego. Oba zdj¢-
cia sa podpisane odrecznie przez fotografa i na obu widnieje, wpisana réwniez

przez niego, data 1859.

42 V. Siarzewski, Od dagerotypu do fotopocztéwki..., s. 14.
4 Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. A V/910.

20

12. W. Rzewuski, Czytanie niedzielne. 1859 (kolekcja prywatna)

Istnieja zatem dwa oryginalne egzemplarze Czytar niedzielnych,
bedace aktualnie najstarszymi znanymi zdjeciami tatrzahskimi. Stano-
wig one pierwszy bezdyskusyjny dowdd, ze niektére drzeworyty, ilustrujace
artykut Turskiego, mialy pierwowzory w postaci fotografii Walerego Rzewu-
skiego, wykonanych w 1859 roku. Fotografie te posiadaja wielki walor histo-
ryczny i naukowy, a zatem warto poswigci¢ im bardziej szczegétowe opraco-
wanie. Analizg tresci samego zdjgcia poprzedzimy opisem obu odnalezionych
egzemplarzy.

Fotografia ze zbioréw Archiwum Narodowego w Krakowie jest zacho-
wana w znakomitym stanie. Posiada odcien sepii i jest naklejona oryginalnie
przez Rzewuskiego na szary kartonik. Oslania ja bibultka, przyklejona wzdhuz
gérnej krawedzi kartonika. Odbitka ma wymiary 13,1 x 16,8 c¢m, z wyob-
lonymi naroznikami o promieniu 1,9 cm. Kartonik posiada wymiary: 25,3
x 31,5 cm. Marginesy wokét zdjecia licza: lewy - 7,5 cm, prawy - 7,2 cm,
gérny - 5,4 cm, dolny - 6,8 cm. W prawym dolnym rogu fotografii widnie-
je wykonany pidrem, odreczny podpis: ,WRzewuski r. 1859.” o dlugos-
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13. Podpis W. Rzewuskiego na fot. Czytanie niedzielne )
(egz. z Archiwum Narodowego w Krakowie) r W r f

ci 3,0 cm. Posrodku pola dolnego marginesu, ¢
2f3 cm ponizej z.djf;cia, wytloc.zona jest sucha 14 Sl-lcha he 1.
pieczg¢  Rzewuskiego o wymiarach ok. 1,6 i e
x 2,2 cm. Pieczeé ta sklada sie z dwéch lekko
rozchylajacych si¢ ku gérze, owalnych tarcz z literami ,W” i ,R” w stylizacji
gotyckiej, otoczonych ornamentem florystycznym i zwiericzonych korong szla-
“ w tym
m.in. 15 tatrzariskich zdjg¢ stereoskopowych, pochodzacych z kolekeji Zofii
i Andrzeja Darowskich z Krakowa®. Oryginaly Czytan niedzielnych dowodza,
7e sygnowal nia swoje zdjecia juz w 1859 roku.4¢

Fotografia ze zbioréw prywatnych w Krakowie zachowana jest
w nieznacznie gorszym stanie. S na niej $lady zabrudzen oraz niewielkie zata-
manie w prawej czgsci. Podobnie, jak poprzednia, ma wyblakly odcien sepii.
Narozniki wyoblone s3 w identyczny sposéb, o promieniu 1,9 cm. Odbitka
o wymiarach 12,9 x 17,0 cm zostata oryginalnie naklejona przez Rzewuskie-
go na kartonik formatu 16,5 x 21,9 cm. Marginesy wokét zdjecia licza: lewy
- 2,6 cm, prawy - 2,3 cm, gérny - 1,8 cm, dolny - 1,8 cm. W prawym dolnym
rogu fotografii widnieje podpis wykonany pidrem: ,WRzewuski r. 1859.”
o dlugosci 2,9 cm. Posrodku, w centralnym punkcie dolnego marginesu, na

checka polska. Rzewuski sygnowal nia swoje najwczesniejsze prace,

styku z fotografia, znajduje si¢ wyrazny i gleboki odcisk suchej pieczgci foto-
grafa. Na odwrocie kartonika, w jego prawym dolnym rogu znajduje si¢ tekst
o dhugosci 9,0 cm, napisany otéwkiem w dwdch wierszach, w jezyku francuskim:

4 W. Mossakowska, ap. cit., s. 193-194.

4 W. Siarzewski, Fotografie i pocztéwki..., s. 190.

46 Sucha piecze¢ pojawia sie wiec jako najwczesniejsza sygnatura zdje¢ Rzewuskiego, za-
nim jeszcze w 1860 r. otworzyl on swojg pierwsza pracowni¢ przy ulicy Kopernika
w Krakowie. Przyklad Cgzytasi niedzielnych dowodzi, ie oprécz sygnowania piecze-
cig, odrecznie podpisywal i datowal swoje najwczesniejsze zdjecia. Jego pierwsze tek-
turki z nadrukiem firmowym pojawiaja si¢ w 1860 r. pod zdjeciami portretowymi
(W. Mossakowska, ap. cit., s. 99, 193), lecz jeszcze rok pézniej nadal uzywat suchej pieczeci,
ktéra wytloczona jest np. na fotografiach stereoskopowych z kolekcji Zofii i Andrzeja Da-
rowskich, wykonanych w 1861 roku.
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La lecture de dimanche chez paysans Polonaises | Czytanie niedzielne przez whoscian
polskich]. Bezposrednio nad nim, umieszczony niemal posrodku, widnieje drugi
napis oféwkiem, lecz w jezyku polskim: Czyranie niedzielne. Tekst po francusku
jest ciemniejszy i bardziej
wyrazny, o grubszym
kroju liter, natomiast

tekst po polsku bledszy =
i stabiej widoczny, wyko- 15, Podpis W. Rzewuskiego na fot. Czytanie niedzielne

nany cienkim zaostrzo- (egz. z kolekcji prywatnej)
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16. Podpisy otéwkiem na rewersie fot. Czyranie niedzielne (egz. z kolekeji prywatnej)

nym oléwkiem. Napisy nosza cechy odmiennych charakteréw pisma. Francu-
ski zdaje si¢ wskazywa¢ na reke starszego cztowieka, polski za$ posiada lekkos¢
i rozmach, sugerujacy raczej autorstwo osoby milodej, lecz piszacej biegle
i w wyrobiony sposéb. Z duzym prawdopodobienstwem jeden z napiséw
wyszedl spod reki Rzewuskiego, lecz ustalenie tego wymagaloby poréwnar
grafologicznych. Zestawienie obu charakteréw pisma z odrgczng sygnaturg
artysty, wpisang piérem na zdjeciu, nie daje jednoznacznej odpowiedzi.

Fotografia zostala wykonana w plenerze, najpewniej na terenie Zakopa-
nego, w lecie 1859 roku, w godzinach potudniowych stonecznego dnia. Daje
si¢ zauwazy¢ ostry kontrast pomiedzy miejscami o§wietlonymi, a zacienionymi,
a takze niemal pionowy kat padania promieni stonecznych. Por¢ roku w oczy-
wisty sposéb zdradzajg takze stroje gérali. Niezaleznie od tych szczegbtow,
wiemy, iz Rzewuski - jak niemal wszyscy przyjezdni w tamtym okresie - przy-
byt do Zakopanego w okresie letnim, a spostrzezenia Wiestawa Siarzewskiego
wskazuja na sierpieni oraz by¢ moze pierwsza potowe wrzesnia?’.

Naturalnym tlem przedstawionej sceny jest fragment zagrody géralskiej,
a konkretnie typowa, zbudowana z ,,ptazéw”#® §ciana stajni, potaczonej ze stodo-
fa. Po lewej stronie kadru widoczny jest ciemny fragment otwartych drzwi staj-

47 Por. przypis 11 12.

4 Plazy” - nazwa gwarowa przecietych wzdtuz i odpowiednio obrobionych pni drzew, stano-

wigcych podstawowy budulec w géralskiej architekturze drewniane;.
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ni, po prawej za$ szerokie, zamknigte wrota stodoly. Nad gérnym, ocienionym
pasmem $ciany rysuje si¢ spadzista krawedz okapu dachowego, krytego ,,drani-
cami”®. Podjazd, prowadzacy do wrét stodoly, wylozony jest poprzecznymi
belkami. Na jego srodku, lekko uko$nie w stosunku do linii $ciany budynku,
lecz niemal frontalnie do obiektywu kamery, Rzewuski zaaranzowat i sfotogra-
fowat scen¢ rodzajowa z udziatem zakopiariskich gérali, otwierajac nowa epoke
w ikonografii Podhala.

Fotografia uwiecznia szescioro gérali - pieciu mezezyzn oraz jedna kobiete
- zgromadzonych wokét niewielkiego, prostokatnego stotu. Trzej mezezyzni,
wsréd nich dwaj najstarsi wiekiem oraz kobieta, siedza za stolem. Jeden z nich
czyta na glos z otwartej ksiegi. Dwéch
innych stoi po lewej i prawej stronie
stotu. Wszyscy ze skupieniem stuchaja
stéw czytajacego, wpatrujac si¢ w ksie-
ge. Szczegblowy opis wszystkich posta-

A i

ci warto poprzedzi¢ kilkoma uwagami
na temat owej ksiegi, poniewaz odgry-
wa ona wazna - potrdjng role.

Po pierwsze, determinuje zaloze-
nie kompozycyjne zdjecia, znajdujac
si¢ w punkcie centralnym, w miejscu
przeciecia osi symetrii. Wyczuwa si¢
niewidzialne linie, biegnace od oczu

gorali i promieniscie skoncentrowane
na ksiedze. Tak ukierunkowane spoj-
rzenia wplywaja na sylwetki patrza-
cych, modelujac ich pozycje, katy nachylenia twarzy oraz szereg innych gestéw,

17. Mlody géral i ksigga. Detal fot.
Czytanie niedzielne

np. podparcia glowy, zalozenia rak na brzuchu, czy wzigcia si¢ pod boki - opty-
malnie do usytuowania oséb w stosunku do polozenia ksi¢gi. Decyduje tez
o calociowym, starannie wystudiowanym przez fotografa rozplanowaniu
postaci oraz o ich wzajemnych relacjach.

Po drugie, jako konkretny przedmiot z epoki, ksigga dostarcza okreslo-
nych informacji o charakterze historyczno-dokumentacyjnym. Jest to volumin
sporego formatu, w ciemnych oktadzinach, z umieszczong na licu biata naklej-
ka o ozdobnie powycinanych brzegach. W XIX wieku naklejki tego typu, na
ktérych recznie wpisywano tytut lub zawartos¢ ksiazki, przyklejano na okla-

4, Dranice” - nazwa gwarowa desek recznie fupanych z drewna iglastego, stosowanych czesto,
obok ,,gontéw”, do pokrywania dachéw w podhalariskim budownictwie ludowym.
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dzinach réznego rodzaju zeszytéw z wypisami, spiséw inwentarzowych, ksiag
rachunkowych, kronik, prywatnych ,silva rerum” lub zszytych plikéw doku-
mentéw. Nie naklejano ich natomiast na okladkach ksiazek drukowanych.
Istnieje zatem duze prawdopodobienistwo, ze widoczna na zdjeciu ksigga byta
zbiorem rekopi$miennych fragmentéw literackich, wierszy, piesni, modlitw
lub utworéw religijnych, albo tez rodzajem kajetu, w ktérym gérale ¢wiczyli
sztuke pisania, lub z ktérego czytali na glos. Praktyka recznego przepisywania
tego rodzaju tekstéw do uzytku prywatnego, rodzinnego, badZ waskiej grupy
odbiorcéw, znana byla od wiekéw, szczegdlnie za$ upowszechnila si¢ w XIX
wieku, gdy wzrosta ilo§¢ ludzi umiejacych pisa¢, zas ceny ksiazek pozostawaly
relatywnie wysokie. Do dzi§ w obrocie antykwarycznym trafiaja si¢ podobne
manuskrypty, pisane niekiedy pickna, wystudiowana kaligrafia, wypelnione
jednolitym tekstem, badZ wpisami réznych oséb, dodawanymi na przestrze-
ni dziesigcioleci. Wsréd ubogich gérali podhalariskich w potowie XIX wieku
ksiazki drukowane byly kosztowna rzadkoscia, a wigkszo$¢ z nich stanowily
modlitewniki, uzywane podczas mszy swigtej w kosciele, gléwnie przez kobie-
ty.”? Ksiega widoczna na fotografii z cala pewnoscia nie byla drukowanym
modlitewnikiem, ani tez - z duzym prawdopodobieristwem - zadng drukowang
ksiazka, lecz manuskryptem.

Po trzecie za$, ksigga pelni rolg atrybutu, ktdry streszcza przekaz ideowy
fotografii oraz konotuje zawarte w niej tresci socjologiczne i kulturoznawcze,
rozszerzajac obszar percepcji obrazu poza sfer¢ wizualng. Stanowi punkt wyjécia
dla dokumentacji zjawiska kulturowego, ktére fotograf uznat za wazne i godne
odnotowania. Jest takze symbolem, ktéry definiuje zdarzenie z perspektywy
jego uczestnikéw: ujawnia wysoki walor spoteczny wiedzy, czerpanej z ksiggi,
a wiec wnoszacej nowe tresci do $wiadomosci cztonkéw tradycyjnej spoteczno-
Sci. Sugeruje, ze poza indywidualnym wymiarem konkretnej, uwiecznionej na
zdjeciu sceny, jest ona cz¢dcia szerszego zjawiska kulturowego, zachodzacego
w okreslonym momencie historycznym i dotyczacego przemian w sferze mental-
nosci i kultury gérali Podhala. Jest przedmiotem-znakiem, ktéry jako jedyny

0 Juz w latach 30 i 40 XIX w. umiejetnos¢ czytania wsréd gorali na Podhalu byla bar-
dziej powszechna, niz w innych rejonach Galicji. Ludwik Kamidski (ve/ Kamiend-
ski) - dociekliwy obserwator i autor pierwszej monografii Podhala, odnotowuje: ,Ko-
biety modlg si¢ po najwickszej czgsci z ksigzek, mato ktdra by czytal nie wmiata. Mez-
cgyini to na ksigikach, lecz w przemoznej liczbie na koronkach odmawiajg pacierze.”
L. Kamisski (ve/ Kamienski), O mieszkaricach gor tatrzariskich. Najdawnicjsza monografia
etnograficzna Podbala. Krakéw 1992, s. 14. Niektorzy badacze zwracaja jednak uwage, ze ksigz-
ka w owym czasie stanowila element prestizu, wicc pokazywanie si¢ z nia w kosciele i w drodze
do kosciola, nie zawsze musialo oznaczaé, ze jej whasciciel umiat czytaé (ibidem, s. 165).
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w przestrzeni obrazu, nie stanowi elementu tradycji, lecz przenika do niej wraz
ze swymi tre§ciami, stajac si¢ jej czgScia. Zajmuje miejsce posrednie migdzy
starymi a nowymi czasami, a takze miedzy elitaryzmem a egalitaryzmem.
Zespdt symbolicznych skojarzeni z ksigga oraz
»odswietnos¢” wspdlnego czytania w niedzielg,
nadaje jej wymiar elitarny, zwlaszcza w scenerii
nienaruszonego jeszcze, tradycyjnego otocze-
nia. Réwnoczesnie sktad uczestnikéw spotka-
nia: mloda kobieta oraz mezczyzni w réznym
wieku - od juhasa po mezczyzn w sile wicku
- a takze fakt, ze ,czytanie niedzielne” najpew-
niej wpisalo si¢ juz w miejscowy tradycje,
czynig ksigge coraz bardziej egalitarna, dostep-
ng i poszerzajaca dotychczasowe zrédla ustne-
go przekazu kulturowego zrédfami pisanymi.
Stroje gérali na pierwszy rzut oka nie
sprawiaja wrazenia od$wictnych, mimo ze 18. Profil mio d-ego el
»czytanie” odbywalo si¢ w niedziele, a pozo- Detal fot. Czytanie niedzielne
wanie do zdjecia byla zdarzeniem nadzwy-
czajnym, niewatpliwie pierwszym w zyciu tych szesciorga gérali. Trzeba jednak
pamigtaé, ze obserwujemy realia korica lat 50 XIX wieku, kiedy to zdobni-
ctwo stroju géralskiego bylo nieporéwnanie skromniejsze, niz kilkadziesiat lat
p6zniej. Stroje, ktdére widzimy, byly w rzeczywistosci ,,od$wigtnymi”, cho¢ nie
réznily od codziennych az tak, jak kilkadziesiat lat pézniej, gdy - gléwnie pod
wplywem turystéw - ogromnie rozwinglo si¢ ich zdobnictwo i kolorystyka,
aludnos¢ wzbogacita si¢ na tyle, ze wielu bylo sta¢ na osobny, $wiateczny zestaw
ubran. W okresie, gdy Rzewuski zjawil si¢ na Podhalu, nieliczni gérale posiadali
wiccej, niz jeden komplet garderoby. Mogli sobie na to pozwoli¢ tylko zamoz-
niejsi. W ubraniach gérali na zdjeciu mozna si¢ jednak dopatrzy¢ cech ,,odswiet-
nosci” - w takim ksztalcie, w jakim mogly one zaistnie¢ w tamtych czasach.
Stroje sa kompletne, to znaczy zawieraja wszystkie podstawowe elementy,
w tym skérzane serdaki i ,,gunie”! co niewatpliwie $wiadczy tez o przemysla-
nym wykreowaniu sceny, w ktdrej ukazanie strojow géralskich bylo jednym
z zamierzen fotografa. ,Gunie” nie byly co prawda zastrzezone do uzytku tylko
w sytuacjach od$wictnych, lecz wtedy noszono je obowiazkowo, natomiast

51 W polowie XIX w. popularniejsza nazwa byla ,,gunia”, niz ,,cucha”. Obie te nazwy oznaczajg
sukienny plaszcz bez podszewki, spinany lub zawigzywany pod szyja i noszony najczesciej
»na hajtas”, czyli jak peleryne, bez wkladania rak do rekawdw.
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na co dzieni, zwlaszcza w cieple letnie dni - rzadziej. Pomimo niedoskonatosci
technicznej fotografli, mozna dostrzec, ze stroje wygladaja na czyste i zadba-
ne, bez $ladéw zabrudzen, podniszczen czy tatania. Te za$, ktére uzywano na
co dzieni do cigzkiej pracy, zwykle nosily takie $lady. Wskazéwka swiadczaca
0,,0d$wietnosci” moga by¢ takze kapelusze gérali,
a zwlaszcza dwoch stojacych - ozdobione wstaz-
ka z muszelkami, czyli ,kostkami”. Ci sposréd
gorali, ktérzy mieli wiccej, niz jeden kapelusz, w
dni powszednie uzywali bardziej sfatygowanego
i zwykle pozbawionego 0zdéb, zas w sytuacjach
odswictnych i uroczystych zakladali lepszy
i bardziej ozdobny. Z duzym prawdopodobieri-
stwem mozna wigc domniemywaé, ze kazdy

19. Parzenice. Detal
fot. Czytanie niedzielne

z uczestnikéw ,czytania niedzielnego”, z racji
odswictnego charakteru tego spotkania, lecz takze przygotowany do niezwy-
klego doswiadczenia, jakim bylo fotografowanie, ubral si¢ mozliwie najlepiej,
jak mégl. Pomimo pierwszego wrazenia skromnosci, zwlaszcza w zestawieniu
z przesadng ozdobnoscia dzisiejszych strojow
goralskich, obserwujemy najdostatniejsza wersje
odzienia, jakim w 1859 roku dysponowali zako-
piariscy gorale.

Opis postaci zaczniemy od lewej strony
planu, gdzie widzimy mlodego gérala w pozy-
Gji stojacej, ujetego z prawego profilu. Jest on

20. Kierpce gérali. Detal
fot. Czytanie niedzielne

najmlodszym wsréd pigciu mezezyzn. Ma okolo
dwudziestu lat, $redni wzrost i mocna, propor-
cjonalng budowe ciala. Stoi z prawa r¢ka pod bokiem, lewa za$ wspiera pigscia
o krawedz stolu. Obuty jest w skérzane kierpce spinane paskiem, weiagnigte na
stopy, owinigte ptéciennymi onucami. Ma na sobie typowe portki o obcistych
nogawicach, wykonane z welnianego sukna, ze skromna, pojedyncza sznurko-
w3 ,oblamka” na zewngtrznych szwach. Na ,,oblamce” tej, czyli lampasie, ktéry
najczesciej bywal czerwony, daje si¢ zauwazy¢ w polowie tydki | kistka”, czyli
malutki pomponik, ponizej ktérego zaczyna si¢ rozcigcie nogawicy ku dotowi.
Drugi, niewielki element ozdobny, zwany ,,rakiem”?, znajduje si¢ na ,,oblam-
ce” ponizej wysokosci bioder. Jest to rodzaj skromnej, tréjpetlowej parzeniczki
w jej najwcze$niejszej formie. Na ,,przyporach”, czyli gérnym rozcigeiu portek
od przodu, znajduja si¢ dwie niewielkie, ,,cyfrowane” parzenice, ktdre dopiero

52 Inne jego nazwy to ,piesek” lub ,kohutek”.
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wchodzity w modg. W owym czasie, na przefomie lat 50 i 60 XIX w., parzenice
i inne ozdoby byly jeszcze bardzo skromne i pojawialy si¢ jako element nowej
mody, gléwnie na spodniach mlodych gérali.”® Z czasem, na przestrzeni dzie-
sigtek lat, rozwingly si¢ znane dzisiaj, duze i kolorowe ,,parzenice” oraz inne,
bogato haftowane ornamenty. Na biodrach czg$ciowo widoczny jest skérzany
pas, przestonigty prawa reka gorala. Nie jest to szeroki ,,opasek”, zwany ,,bacow-
skim” lub ,zbéjnickim”, tylko jego znacznie wezsza i skromniejsza wersja.
W tylnej czeéci pasa poblyskuja ozdobne, metalowe guzy. Odrzucone na plecy
(,na hajtas”) faldy spietej pod szyja ,,czarnej cuchy”>* odstaniaja szeroki, siegaja-
cy do polowy przedramienia, r¢kaw bialej ptéciennej koszuli, na keérej daje si¢
zauwazy¢ pota krétkiego, rozpigtego serdaka. ,,Gunia” (czyli ,cucha”), owinigta
wokél mezezyzny, sigga mu do kolan i zastania czgsciowo siedzacego za nim,
czytajacego mezczyzng. Widoczna jest niemal
wylacznie jej wewngtrzna cze$é, wiec jedynie
po zgrubieniach brzegéw mozna przypuszczad,
ze jest lamowana barwnym sznurkiem lub
naszytym kolorowym materialem. Na tle serda-
ka wida¢ przewieszong przez ramie, zwinieta
torbg z owczego sukna, cho¢ jej identyfikacja
nie jest jednoznaczna. Mlody géral nosi ciem-
ny, plaski kapelusz z filcu, otoczony rodzajem
ozdobnej wstazki z muszelkami, czyli ,kostka-
mi”, z kodcédwkami zwisajacymi z tylu. Spod
kapelusza wystaja kosmyki wloséw, przykrywa-
jace ucho oraz czgé¢ policzka.

21. Czytajacy mezczyzna.
Detal fot. Czytanie niedzielne

Druga posta¢ od lewej strony, to postawny
mezczyzna, czytajacy ksiege. Pomimo iz siedzi,
sprawia wrazenie rostego i ,hrubego”, najbardziej szacownego posréd zgroma-
dzonych. Wyglada na starszego, zwalistego mezczyzng, lecz moze to by¢ wraze-
nie pozorne, gdyz nieco postarza go duza i otyla twarz. Jako jedyny z mezczyzn
nie ma na glowie kapelusza. Ten brak moze by¢ przypadkowy, lecz moze tez
stanowi¢ gest poboznosci, ktéry nakazal mu zdjecie nakrycia glowy w trakcie
recytacji modlitwy lub tekstu religijnego. Zdjetego kapelusza jednak nie widag,
wiec raczej trzeba przyjaé, ze wystgpowal bez niego. Mezczyzna ma charak-
terystyczng fizjonomig, ktdra niewatpliwie wyréznia go wéréd innych gérali.

53 T. Seweryn, Parzenice géralskie. Krakéw 1930, s. 16.

>4 Whbrew nazwie opisywana ,cucha” miala kolor brunatny, charakterystyczny dla regionu
Podhala w tamtym czasie. Biale ,,cuchy” pojawily si¢ znacznie pézniej.
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Posiada duza glowe o szerokiej twarzy, odbiegajaca ksztaltem od typowych
ryséw goralskich. Whosy, nieco pofalowane, zakrywaja cz¢$ciowo uszy, siggajac
kotnierza. Nad czolem rysuje si¢ wysoka, dochodzaca do czubka glowy, lysina.
Siedzi w postawie wyprostowanej, bez tendencji do pochylania si¢ nad ksiega,
ktéra przytrzymuje obiema r¢kami: prawa dlonig z wyprostowanym palcem
wskazujacym oraz lewa, ktorg wida¢ pod okfadzing. Wzrok utkwiony w ksiedze
sprawia, ze oczy wydaja si¢ potprzymknicte, gdyz kierunek spojrzenia biegnie
pod katem w dét. Usta czytajacego pozostaja plotwarte, zastygle w bezruchu,
gdyz nieruchome pozowanie musialo trwaé dtuzsza chwilg. Mocno wyprosto-
wana postawa, a nawet lekkie cofniecie w tyl glowy, zestawione z umiejscowie-
niem ksiegi, opartej o stét w odleglosci okoto 70 cm od oczu, nasuwa przypusz-
czenie, ze mogt by¢ dalekowidzem, ktéry powickszat dystans pomigdzy oczami
a tekstem w celu wyostrzenia widzenia. Jest to jednak tylko hipoteza, poniewaz
wszelkie szczegély kompozycji sceny, w tym takze miejsce ksiegi oraz twarzy
czytajacego, byly precyzyjnie zaplanowane przez fotografa. Mezczyzna ubrany
jest w bialg koszule, ktdéra najwyrazniej posiada kolnierzyk, nieznany wéwczas
w goralskich koszulach. Jako zewnetrzne odzienie, zalozyt ciemna ,gunic”,
wkladajac rece do rekawéw, a nie tylko zarzucajac ja sobie na plecy, jak pierwszy
z opisanych gérali. Pod stolem widoczne sa jego nogi od kolan w dét, poniewaz
srodkowa czg$¢ postaci zastonicta jest gunia stojacego mezczyzny. Ma typowe
portki z sukna, na ktdrych naszyto sznurkows ,oblamke” z malutka ,kistka’
nad rozcieciem. Stopy w onucach obute sa w skdrzane kierpce, spicte paskiem.
Wygladaja znacznie porzadniej, niz znoszone kierpce mlodego gérala i sa praw-
dopodobnie ozdobione wytloczona ornamentyka. Lewa stope zalozyl na prawa
i obie oparl na drewnianej listwie, okalajacej st6t w jego w dolnej czgsci.

Trzecia, umieszczona posrodku postacia jest miody géral, by¢ moze
w wieku miedzy dwudziestoma a trzydziestoma laty, siedzacy za stolem
i podtrzymujacy lewa dlonia ksicge, powyzej dloni czytajacego. Jego twarz,
ujeta na wprost, jako jedyna kieruje spojrzenie po czgdci na ksigge, po czesci
za$ w kierunku obiektywu kamery. Géral ma na sobie biala, ptécienna koszu-
le bez kolnierza, ciemny serdak bez rekawdw oraz plytki kapelusz. Nie wida¢
na nim zadnych zdobien, gdyz - o ile s3, pozostaja zastonigte rondem, wsku-
tek uniesionej glowy. Pod stotem rysuje si¢ sylwetka jego lewej nogi, lecz ciert
skrywa wszelkie detale, a takze szczegdly wygladu kierpcow.

Bardzo malownicza postacia jest czwarty z kolei géral, zasiadajacy
w narozniku stotu. Wyglada na okolo pigédziesiat - szes¢dziesiat lat, lecz ewen-
tualna pomylka moze by¢ znaczna, gdyz w tamtych czasach surowos¢ zycia
i spracowanie czgsto skutkowaly wygladem starszym, niz rzeczywisty wiek.
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Siedzi z lekko uniesiong glowa, podparta lews reka, kedrej tokie¢ spoczywa na
blacie stolu. Zwracaja uwage typowo ,géralskie”, szlachetne i pickne w swej
surowosci rysy twarzy, okolonej siegajacymi ramion wlosami. Spojrzenie skiero-
wane na ksiege, wzmocnione gestem ,,mysliciela”, sprawia wrazenie glebokiego
zadumania i budzi skojarzenia z postacig ludowego medrca i filozofa. Oczy
sa przymknicte, lecz mniej ostre, niz reszta twarzy - prawdopodobnie wskutek
mrugniecia podczas kilkusekundowej ekspo-
zyqji zdjecia. Podobnie jak pozostali, ubrany
jest w luzng pldécienng koszule, na ktéry przy-
wdziat skorzany serdak bez rekawdw, lamowany
po brzegach i na kolnierzu ciemnym baranim
kozuszkiem. Serdak ozdobiony jest wyttaczang
ihaftowang ornamentyka. Glowe nakrywa prosty
kapeluszz cienka, ledwie zarysowana opaska. Pod
stofem wida¢ nogi gérala w typowych, opictych
portkach. Wyrazniewidocznesa tezkierpce, przy-
mocowane do nég w starodawny sposéb, zwany
na Podhalu ,,obuwaniem si¢ po wirchu”.> Pole-

22. Profil gérala. Detal
fot. Czytanie niedzielne

gal on na owijaniu onucy wokét stopy oraz
dolnej czgéei portek, wysoko ponad kostke,
a nastgpnie mocowaniu kierpca skérzanymi paskami, czyli ,,nawlokami”, okre-
canymi po onucy. Wsréd gérali widocznych na fotografii tylko on jeden nosi
kierpce umocowane w ten sposéb.

Piata postacia jest goral, stojacy po prawej stronie stotu, ujety z lewego
profilu. Jest to dos¢ niski mezczyzna o szczuplej twarzy, zapewne w $rednim
wieku, lecz trudno to jednoznacznie okredli¢, gdyz jego twarz jest nieostra
wskutek poruszenia w trakcie ekspozycji zdjecia. Nosi kapelusz, identyczny jak
wczesniej opisane, z jasng opaska z ,kostkami”, podobng do tej, ktdra ozda-
bia nakrycie glowy mlodego gorala, stojacego po lewej stronie. Spod kapelusza
wystaja ciemne wlosy, przykrywajace ucho i siegajace kolnierza. Ma na sobie,
jak inni, biala ptécienng koszule oraz ciemna ,,guni¢”, ktdra przywdziat, wkia-
dajac rece do rekawéw. Dlonie prawdopodobnie trzyma splecione przed soba,
na brzuchu. Na stopach, owini¢tych onucami, wida¢ skérzane kierpce spinane
paskiem.

Szbsta, ostatnig postacia, liczac od lewej strony, jest mioda, by¢ moze
kilkunastoletnia dziewczyna. Siedzi bokiem na zydlu, w niewielkiej odle-

5> Kozak Anna, Kierpce meskie podhalariskie. http://muzea.malopolska.pl/obiekty//a/con-
tent/1115965/26957/ pop_up?_101static_viewMode=print [online]
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glosci od stotu - wpatrzona w ksiege i czytajacego mezczyzng. Prawa dlon
wspiera na oparciu zydla, lewa za$ na kolanie. Widzimy jej lewy profil oraz
dlugie, gladko ,,umuskane” wlosy, splecione w warkocz.’® Twarz jest lekko
nieostra, poruszona w czasie ekspozycji zdjecia. Brak chustki na glowie, poje-
dynczy warkocz, jak réwniez mlody wiek, pozwalaja przypuszczaé, ze jest
jeszcze panna. Mezatki z reguly nosily na glowie kolorowe, welniane lub
jedwabne chusty, a wlosy splataly w dwa warkocze.>” Szyje przyozdabia skrom-
ny sznur korali, ktére byly nieodlacznym elementem kobiecego stroju®.
Ubrana jest w bialg plécienng koszule z szerokimi rekawami oraz dluga,
ciemng spédnice w ,rzucik” w postaci jasniejszych kropek, ukladajacych sie
w réwnolegle pasma. Nogi w calosci zakryte s spédnica tak, ze nie widaé kierp-
codw ani sposobu mocowania ich do st6p.

Na koniec nalezy doda¢ kilka skéw na temat
sprzetéw, widocznych na fotografii, czyli stotu
i krzesel. Niewielki stolik, otoczony z trzech
stron przez gérali, ustawiony jest dhuzsza czescia
w poprzek kadru. Widoczny jest jego front oraz
fragment lewego boku. Pod blatem znajduje si¢
p6tka, zamknieta deskami od frontu i po bokach,
natomiast zapewne otwarta z przeciwnej, niewi-
docznej strony. Szczegdl ten upodabnia stolik
do dawnej fawki szkolnej, majacej podobna
konstrukgje, lecz podobieristwo to jest przypad-

kowe. Wysokos¢ mebla zdecydowanie przekra-

g .

23. Mloda géralka. Detal
fot. Cgytanie niedzielne

cza rozmiar tawki, osiagajac okolo 80 cm, czyli
wiecej, niz zakladaja wspélczesne normy stoldw.
Wysoko$¢ ta jest nieco wigksza, niz dtugos¢ blatu.
Deske, zamykajaca pétke od frontu, ogranicza u dotu brzeg z wyfrezowanym
rowkiem. Nogi stotu, o przekroju kwadratowym, ozdobione s3 podwdjnymi
wyzlobieniami, u dotu za$, nieco nad ziemia, faczy je waska deska, na ktérej
mozna wesprzec stopy.

6, Wihosy z przodu gladko umuskane, dziewczgta splatajq w jeden warkocz, bogatq zwigzany
wstqzkg; mezatki plotq dwa warkocze spadajgce na ramiona.” [M. Steczkowskal, Obrazki
z podrézy do Tatréw i Pienin. Krakéw 1858, s. 49.

57 Ibidem, s. 49.

58 Koszula biata i cienka z bardzo szerokimi rekawami, czerwong wstqzeczkq zwigzana pod szyjq
ozdobiong mndstwem korali lub paciorkéw, od ktdrych spada na piersi krzyzyk lub medalik...”
(ibidem, s. 49).
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Wokoét stotu ustawione sg cztery zydle, lecz widoczne s3 tylko ich niewiel-
kie fragmenty. Zapewne wszystkie maja zblizong konstrukcje typowego géral-
skiego krzesta, o okraglym przekroju nég oraz pochylonym do tytu, pétokraglo
zwieiczonym oparciu z azurowymi wyci¢ciami i ozdobna ornamentyka. Mozna
si¢ tego domysla¢ na podstawie odstonigtych dolnych czgsci nég oraz gérnego
fragmentu oparcia zydla géralki.

Stéh, na ktérym wspiera si¢ ksigga, zajmuje miejsce w centrum kadru.
Jest meblem, a wigc przedmiotem funkcjonalnym, lecz posiada takze walor
symboliczny, gdyz wsréd sprzetéw domowych zajmowal zawsze honorowe
miejsce. W swoim historycznym rodowodzie zastapit ,,ognisko domowe”, czyli
palenisko usytuowane niegdys posrodku izby, przejmujac kompleks jego pozy-
tywnych konotadji, zwigzanych z ogniem, gotowaniem i spozywaniem strawy.
Jest wyréznionym ,miejscem” w tradycyjnie wartosciowanej przestrzeni izby
i domu. ,Miejscem” szczegélnie nobilitowanym i bardziej szacownym od
innych, zastrzezonym dla czynnosci uswigconych obyczajem i kultem religij-
nym - spozywania positkéw, czyli ,daréw bozych”, ustawiania krzyza, modli-
twy, czytania i pisania oraz przyjmowania honorowych gosci, w tym takze
ksiedza. Stét reprezentuje sens fizycznej i symbolicznej tacznosci pomigdzy
ludZmi, partycypujac w réznych formach bliskosci tych, ktérzy za nim zasia-
daja. Stét od pokoleri skupial wokét siebie cztonkéw rodziny, ktdrzy posilali
si¢, czerpigc z jednej misy. Metafora ,,wspdlnego stotu” ujawnia szeroki obszar
pozytywnych waloryzacji i skojarzeri, w ktérym jego symbolika kulturowa jawi
si¢ jako wazniejsza, niz zwykla funkcja mebla. O szczegélnej roli stotu swiadczy
rozbudowana lista tradycyjnych zakazéw wykonywania na nim okreslonych
czynnosci lub umieszczania na blacie rzeczy, ktére moglyby go sprofanowac.
Istnieje na ten temat obszerna literatura etnograficzna, obejmujaca wierzenia,
zwyczajowe praktyki oraz zabiegi magiczno-religijne, towarzyszace np. spozy-
waniu positkéw $wiatecznych.

Na fotografii Rzewuskiego st6t pelni funkcje zwyklego mebla, lecz posia-
da takze wazny walor symboliczny, pozostajac w Scistym zwiazku z ksigga.
We wspdlnym zestawieniu oba te przedmioty wspéttworza glebszy kompleks
znaczeniowy, niz indywidualna symbolika kazdego z nich. Stél, wyniesiony
z izby i umieszczony w przestrzeni wsi, rozszerza swéj jednoczacy sens z miesz-
karficbw domu na mieszkaricéw calej wioski. Odczytujemy, ze osoby uwidocz-
nione na zdjeciu, to nie tylko portrety indywidualnych ludzi, lecz takze repre-
zentacja miejscowej spotecznosci, w catym jej zréznicowaniu plei, wieku i statu-
su. Ksiega za$ wyraza zaréwno konkretne tresci, jak i uniwersalng ide¢ poznania.
Wokét niej nastgpuje ,zjednoczenie” na kilku poziomach - w postaci fizycznego
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spotkania konkretnej grupy ludzi, ich indywidualnego uczestnictwa w procesie
kulturowym, oraz symbolicznego obrazowania tego procesu, obejmujacego cala
spoleczno$¢. Kompozycja fotografii nie sprowadza si¢ wigc wylacznie do tadu
plastycznego oraz harmonijnego zaplanowania kadru, lecz stuzy przede wszyst-
kim do wyrazenia waznych tresci ideowych. Obraz, w ktérym odczytujemy
te tresci, nie byl, rzecz jasna, przemyslany przez Rzewuskiego, z perspektywy
etnologicznej. Fotograf stworzyt ja w mysl swoich zalozen formalno-artystycz-
nych, ktére jednak w glebszej warstwie znaczeniowej ujawniaja konsekwentny
porzadek mityczny i Sciste odniesienia do tradycji kulturowej.

Zaréwno tres¢, jak i tytul fotografii sklaniaja do préby znalezienia odpo-
wiedzi na podstawowe pytanie, czym bylo zdarzenie, ocalone od zapomnie-
nia przez Rzewuskiego? Czy przedstawiony opis oraz plynace z niego wnioski
mozna wzbogaci¢ informacjami z innych zrédel? Czy istnieja materialy histo-
ryczne, pozwalajace na doprecyzowanie analizy zdjecia dodatkowymi wiado-
mosciami? Poszukiwania, zmierzajace w tym kierunku, na obecnym etapie nie
daly w pelni rozstrzygajacych efektéw. Wiele istotnych pytai pozostaje bez
odpowiedzi i oczekuje na dociekliwos¢ badaczy.

Czytanie niedzielne - tytul fotografii, nadany by¢ moze przez samego
Rzewuskiego, nasuwa skojarzenie z liturgicznymi ,czytaniami niedzielnymi”
tekstéw biblijnych, praktykowanymi w kosciele chrzescijaniskim.>® Jest to
odniesienie zamierzone, lecz metaforyczne - oparte na zestawieniu czynnosci
czytania, praktykowanej w ten sam dzieni zaréwno przez Koscidl, jak i gérali.
Na tym jednak koriczy si¢ analogia, gdyz goralskie ,,czytanie niedzielne” posia-
dalo z calg pewnoscia wlasne reguly oraz ustalona, powtarzalng forme. Wyda-
je sic malo prawdopodobne, by bylo tylko $wieckim powtdrzeniem rytuatu
koscielnego. Tytul zdjecia dostarcza jednak waznych i konkretnych informagji:
jednoznacznie wskazuje, ze zdarzenie nie miato charakteru jednorazowego, lecz
bylo utrwalonym zwyczajem, oraz ze zwyczaj ten byl praktykowany w niedziele.
,2Dzienl §wiety” nadawal spotkaniu atmosfere ,,od$wictnosci”, zaréwno poprzez
kontekst sakralny, jak i wyjatkowos¢ wspélnego czytania, bedacego zajeciem
ekskluzywnym w stosunku do codziennosci. Co do tresci ,czytar”, mozemy
jednak domniemywa¢, ze mialy one charakter ogélnoedukacyjny, a watki reli-
gijne, ktére zapewne istnialy, nie byly pierwszoplanowe, lecz stanowily czgs¢
sktadowa okreslonego programu, zaplanowanego z mysla o szerokim przekroju
stuchaczy w dojrzatym wieku.

59 Por.: J. Gross, Czytania liturgiczne. [hasto w:] Encyklopedia katolicka. T. 3. Lublin 1995, s.
947-951.
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Weciaz jednak pozostajg pytania na temat istoty samego spotkania. Nasze
domniemanie, ze byto ono cykliczne, organizowane w kazda niedzielg, nie
dostarcza odpowiedzi na temat jego historii, inicjatora oraz okresu trwania.
Bez watpienia potwierdza jednak obserwacje dwczesnych przybyszéw oraz
miejscowych autoréw wczesnych opiséw Podhala, ktérzy podkreslali wyso-
ki, jak na owe czasy, a takze bardziej powszechny, niz w innych regionach,
poziom edukacji gérali, zaréwno dzieci, jak i oséb dorostych. Ludwik
Kaminiski (ve/ Kamienski; 1809 - po 1888), przez wiele lat mieszkajacy na
Podhalu, zanotowat w latach 30 i 40 XIX w.: ,, Gdrale tatrzariscy dzieci swe
posytaja na nauki do szkdtek parafialnych. Przesiedziawszy dzieci tychze calg
zime w sgkotach miejscowych, bo w lecie i chlopig niedoroste, i dziewcze killu-
nastoletnie bydfem wypasa taki, [lub tez] dobytkiem domowym zatrudnione,
albo ojca w polu wspomaga; zima dopiero czasem nauki szkolnej. Poduczonego
chtopea, jesli w nim zdatnosci upatrujq postapienia na co wyzszego, oddajq do
szkdt pijarskich do Podolirica w Spiskim Komitacie i dlatego to bardzo wiele
mozna pomigdzgy nimi napotkac umiejgcych dobrze czytac i pisac, méwigcych
po tacinie.”™ Niemal identyczna relacje pozostawil Seweryn Goszcezyn-
ski (1801-1876)°!, ktéry przez blisko siedem miesiecy w 1832 r. przeby-
wal na Podhalu. Korzystal on wprawdzie z opiséw Ludwika Kaminskiego
(vel Kamieniskiego), ale niewatpliwie miat wiele okazji do zweryfikowania
ich z autopsji. W swoim ,,Dzienniku podrézy do Tatréw” nie tylko powtarza
informacje Kaminskiego, lecz takze dodaje z przesada i romantyczng emfaza:
»Spotkasz nieraz Gorala za ptugiem albo bacq srod gor, ktdry stuchat filozo-
fii, umie po tacinie, a dzis uprawia rolg albo dowodzi trzodami”.%*> Podobne
spostrzezenia znajdujemy w cennym opisie Marii Steczkowskiej, ktdra bywa-
fa w Zakopanem niemal corocznie w latach 1854-1864, a takze w latach
nastepnych: , W oswiacie wielkq takze wyzszos¢ majq gorale nad naszemi wies-
niakami. Wszyscy prawie, a szczegdlniej kobiety umiejq czytal; wielu oddaje
syndw swoich do szkdt, i zadnych nie szczedzi wysilen, by ich doprowadzic
do duchownego stanu bedacego u nich w wielkiem powazaniu. (...) Dzis Zako-
pianie w znajomosci religii, w poczciwosci, w zewngtrznej ogladzie, w oswiacie,
daleko zostawili za sobg innych galicyjskich wloscian.”® Przytoczone cytaty
z epoki, nawet jedli idealizujg rzeczywisto$¢ w duchu romantycznej fascy-

60 L. Kaminski (ve/ Kamienski), op. cit., s. 6. Por. tez przypis *°

61 S. Goszczynski, Dziennik podrézy do Tatréw. Oprac. S. Sierotwiriski. Wroclaw - Krakéw
1958, s. 116-117.

62 Jhidem, s. 117.
03 [M. Steczkowska], op. cit., s. 50, 52.
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nacji géralszczyzna, to jednak dowodza, ze poziom oswiaty na Podhalu byt
w owym czasie wyzszy, niz w innych regionach.

Juz w pierwszej potowie XIX wieku dzieci géralskie uczyly si¢ w szkét-
kach parafialnych, istniejacych m.in. w Czarnym Dunajcu, Szaflarach,
Bialce, Chocholowie i Poroninie.®® W
1845 r., dzieki staraniom Homolaczéw
- w latach 1824-1869 wlascicieli Kuznic
i débr zakopiariskich - powstala parafia
w Zakopanem. Jej pierwszym probosz-
czem zostal w 1848 r.% legendarny Jézef
Stolarczyk (1816-1893), jedna z najbar-
whiejszych i najbardziej zastuzonych posta-
ci XIX-wiecznego Podhala. Zyskal sobie
wyjatkowy autorytet i szacunek u gérali, a
niemal pét wieku jego dziatalnosci wywar-
fo ogromny wplyw na cala spolecznos¢
zakopiansks. Osobowos¢ Stolarczyka byta
bogata i zdominowana wewngtrzna ener-

gia, a réznorodne formy jego aktywno-

24. K. Dutkiewicz, [Ks. Jézef
Stolarczyk], ok. 1888

$ci wykraczaly daleko poza ramy zwyklej
postugi  duszpasterskiej. Byl ksiedzem,
ktéry z doskonaly intuicja i znajomoscia mentalnosci géralskiej wypraco-
wal specyficzne i niestandardowe, lecz bardzo skuteczne metody dotarcia
do dusz swoich wiernych. Jednakze za szczeg6lny priorytet uznawat szkolni-
ctwo i upowszechnianie o§wiaty wsréd ludnosci goralskiej. Zaraz po objeciu
probostwa powotat do zycia szkole parafialna, powierzajac organiscie Janowi
Stawiniskiemu obowiazki udzielania dzieciom nauk elementarnych. W 1857 r.
zorganizowal szkétke na Olczy, a w 1858 r. szkole trywialng w Kuznicach.®
Swojego postannictwa nie ograniczal do krzewienia religii i moralnosci, bedac
zwolennikiem intensywnej i zakrojonej na szeroka skale pracy organicznej
wsrdd ludu, a wige takze szerzenia elementarnej wiedzy z réznych dziedzin,
a takze upowszechniania umiejetnosci §piewu, czytania i pisania. A\ ciagu

% R. Dutkowa, Edukacyjny rég obfitosci. [W:] Zakopane. Czterysta lat dziejéw. Pod red.
R. Dutkowej. T.2. Krakéw 1991, s. 528.

% Instytuowany 29 listopada 1847 r., a instalowany 6 stycznia 1848 r.

% M. Rokosz, Stolarczyk Jézef. [hasto w:] Polski Stownik Biograficzny. T. 44. Warszawa - Kra-
kéw 2006-2007. s. 56. Zob. tez: M. Nowak-Jostowa, Z dziejéw szkoly w Kuznicach. ,Wier-
chy”, t. 37, 1968 (wyd. 1969), s. 199-203.
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kilkunastu lat od obj¢cia przez niego probostwa, wigkszos¢ mtodego pokolenia
»modlila si¢ na ksigzce” w kosciele, a analfabetyzm radykalnie si¢ zmniejszyt.
Wielokrotnie dowiddt tez glebokiego patriotyzmu i umitowania kraju, krze-
wiac wéréd gorali poszanowanie polskosci i rodzimych tradycji. Msze $wigte,
celebrowane przez Stolarczyka, wyglaszane przez niego kazania, a takze dodat-
kowo organizowane zajgcia, faczyly w sobie walor religijny, umoralniajacy
oraz edukacyjny. Nie zamykal si¢ w swej plebanii, lecz bywat czgstym gosciem
w goralskich chalupach, znajac doskonale parafian i ich problemy. Kazda taka
wizyta i rozmowa stanowifa konkretny przekaz tresci, jakas czastke nauki,
niesionej do ludu. Gérale takze przyzwyczaili si¢ do odwiedzania proboszcza
i dhugich dysput, prowadzonych z ,Jegomoscia’ na ganku jego plebanii.
Stolarczyk byt niewyczerpanym Zrédtem wiedzy dla gérali, towarzyszacych mu
w licznych wycieczkach po Tatrach, podczas kt6rych wszedt na szereg trudnych
szczytéw, nierzadko jako ich pierwszy zdobywca.®” Najlepsza ilustracj jego
sylwetki i stosunku do gérali sa wspomnienia Marii Steczkowskiej, ktdra $wiet-
nie go znala, odwiedzajac przez wiele lat Zakopane i uczestniczac w gérskich
wyprawach proboszcza. Autorka ta pisze m.in.: ,, Wyzsze wyksztatcenie naukowe,
wesoty i mity humdr, szacunek, jaki sobie umiat zjednac powszechnie, nie prze-
szkadzajq mu bynajmniej, iz obcuje najchetniej z poruczonym swej pieczy ludem,
z ktdrym w prawdziwie patryarchalnych zostaje stosunkach. Zna doskonale kazde-
go ze swoich parafian, ich klopoty, zmartwienia, cate ich mienie znane mu najdo-
ktadniej. Posiada zupetne ich zaufanie, stowa jego sq dla nich wyrokiem; bez jego
rady i prayzwolenia nie skojarzy si¢ zadne matzeristwo; a jezeli gdzie zaszto jakie
zwasnienie, za jego nastawianiem sporni si¢ godzq. W kazdej potrzebie spieszq
do ks. Proboszcza po radg, z tem zaufaniem, Smiatoscig i uszanowaniem, z jakiem
dzieci przystgpujq do ojca. Nawet i bez zadnego interesu przychodzq na pleba-
nig czesto tylko na pogadanke. Ks. Proboszcz odwiedza takze ubogie ich chatki,
a te rozmowy nigdy nie sq dla nich bez korzysci, bo tym sposobem z tatwoscig
nabywajq réznych uzytecznych wiadomosci. Z jednej z naszych wycieczek w gory,
nocujqc w szatasie, bylismy prawdziwie zdumieni dobrem pojeciem obrotu ziemi,
planet, stowem catej gwiazdzistego nieba budowy, jakie miat nasz przewodnik,
prosty goral. Pytamy go, skad wie o tem wszystkiem?,,O my to ta z ks. Proboszczem

7 Ksiadz Jozef Stolarczyk wszedt jako pierwszy na nizszy wierzchotek Swinicy (2291 m.

n.p.m.) oraz na Baranie Rogi (2526 m. n.p.m.). Zdoby} tez trzy najwyzsze szczyty Tatr:
Lodowy Szczyt (2627 m. n.p.m.) Lomnic¢ (2632 m. n.p.m.) i Gierlach (2654 m. n.p.m.).
Dla uczczenia jego zastug taternickich przelecz migdzy Baranimi Rogami a Czarnym
Szczytem nazwano Przeleczg Stolarczyka (ok. 2370 m. n.p.m.). Jego dzialalnos¢ taternicka
szczegbtowo omawia: W. A. Wojcik, Ks. Jozef Stolarczyk jako turysta i taternik. [w:] 150 lat
organizacji parafialnej w Zakopanem 1847-1997. Zakopane 1998, s. 75-88.
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nieraz do pétnocy o tych ,gwiazdach radzimy” odpowiedziat.”*® Sugestywnym
uzupelnieniem tej relacji moga by¢ wspomnienia Andrzeja Chramca (1859-
1939), ucznia i ministranta ksi¢dza Stolarczyka, a pézniej znakomitego leka-
rza - pierwszego gorala z Zakopanego, ktéry uzyskal wyzsze wyksztatcenie:
» W kosciele uczyt religii i duzq wage praywigzywat do nauki spiewu, spiewem
piesni naboznych wabit ludzi do kosciota, organizowat chory z dziewczqr i kobiet,
a przez nie przychodzili takze mezczyéni. (...) Oprocz kazan zwolywat Ksigdz
Proboszcz miodziez w kazdg niedzielg na katechizacje, przy czym nie ograniczat
sig tylko do nauki katechizmu, ale pouczat o porzqdku domowym, o myciu sig
doktadnym, o wmiejgtnosci gotowania, spozywania pokarméw, o sposobie ubiera-
nia sig, o chowie bydia itp. itp. Zapraszat do siebie na plebanie gazdziny ze wsi
i pokazywat im na przykladzie w kuchni, w oborze itp., jak jego gosposia gazduje
i zachecat je do nasladowania.”™

Zaryssylwetkiksigdza Stolarczyka, azwlaszcza jego rozlicznych inicjatyw,
ktére podejmowat z mysla o edukacji gérali, prowadzi nieuchronnie do skoja-
rzen ze scena, uwieczniona na fotografii Rzewuskiego. Nie ulega watpliwosci,
ze ,czytanie niedzielne” to jedna z inicjatyw kulturalnych zakopiadskiego
proboszcza, gdyz nie bylo mozliwe, by w owym czasie odbywaly si¢ w Zako-
panem tego rodzaju spotkania bez jego wiedzy, przyzwolenia i patronatu.
Niewykluczone, ze sam w nich uczestniczyt, niestrudzenie dzielac si¢ swoja
wiedza z parafianami. Fotografia jest niewatpliwie dokumentacjq jednej z
form nauczania gérali - wyjatkowo ciekawej i niestandardowej, gdyz adre-
sowanej do os6b dorostych. Dowodzi niezwyklego rozmachu i zaangazowa-
nia proboszcza w dzielo edukacji gérali, obejmujace szeroki przekréj calej
spolecznosci.

Nalezy zwréci¢ uwage na szczegélnie istotny aspekt wyjatkowosci
Czytania niedzielnego, a mianowicie na fakt, ze jest ono najstarszym
dokumentem fotograficznym, dotyczacym historii edukacji na Podha-
lu. Status pierwszeristwa pod tym wzgledem nadaje fotografii nieoceniong
warto$¢ zaréwno dla kultury Zakopanego i Podhala, jak réwniez w szerszym
wymiarze - dla historii edukacji ludowej w Polsce, gdyz z duzym prawdo-
podobiefstwem nie istnieje zadna wczesniejsza dokumentacja fotograficzna,
dotyczaca tematyki edukacji wiejskiej w skali calego kraju.

Zagadka ,,czytan niedzielnych”, ktére Rzewuski uznat za zjawisko tak
wazne, ze uczynil je tematem jednej ze swych pierwszych fotografii, wyko-
nanych na Podhalu, wymaga dalszych poszukiwan, ktére by¢ moze posze-

% [M. Steczkowska], op. cit., s. 53-54.
9 W. Wnuk, Moje Podbale. Ku Tatrom. Warszawa 1971, s. 155-156.
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rza wiedz¢ o genezie, historii, przebiegu i tresci tych spotkan. Nie wiemy,
od kiedy zaczgto je praktykowaé i kiedy zanikly. Poza ogélnymi domnie-
maniami, trudno powiedzie¢ co$ konkretnego o tresci czytanych tekstéw,
ani o zwyczajowym przebiegu takich spotkani. Wyobraznia podpowiada, ze
zapewne nie ograniczaly si¢ wylacznie do glosnego czytania. Ich program
mogl by¢ bogatszy i zaktada¢ dysputy, pytania, elementy twérczej impro-
wizacji lub wspélnego $piewania. Ale sg to tylko domysly, cho¢ osadzone
w realiach géralskiej ekspresji. Nie znamy tez usytuowania tego zwyczaju w
kontekscie pozostatych form niedzielnego swigtowania, w tym jego ewentu-
alnych zwiazkéw z msza $wigta lub innymi przedsigwzigciami o charakterze
edukacyjnym, o ktérych wzmiankuja przytoczone relacje. Szeroki przekréj
spoteczny uczestnikéw ,czytar” dowodzi ich egalitarnosci, lecz ilos¢ oséb
na zdjeciu niekoniecznie musi odzwierciedla¢ ich faktyczng liczbe. Mozna
przypuszczaé, ze scena z udzialem szeSciu postaci zostala zaaranzowana
przez fotografa z przyczyn formalno-kompozycyjnych, natomiast rzeczywi-
sta liczba uczestnikéw mogla by¢ znacznie wigksza. Umiejscowienie spotka-
nia w plenerze takze nalezy traktowa¢ z dystansem. Otwarta przestrzed na
tle drewnianej zabudowy to najpewniej element kreacji artystycznej Rzewu-
skiego. ,Czytania”, jesli w ogéle odbywaly si¢ na wolnym powietrzu (co
wydaje si¢ watpliwe), to zapewne rzadko i tylko w pogodne dni. Kaprysny
klimat Podhala, obfitujacy w ,siapawice” i silne wiatry, raczej nie sprzyjat
czytelnictwu pod golym niebem, a przez wigkszo$¢ roku - w stotne jesienie,
zimy i diugie chlodne przedwiosnia - catkowicie je wykluczal. A zatem,
jesli byt to zwyczaj trwajacy przez lata (co wydaje si¢ prawdopodobne), to
zapewne praktykowano go pod dachem - w géralskich chalupach, w koscie-
le lub budynkach przykoscielnych, np. w organistéwce. Biorac pod uwagg
wymienione uwarunkowania, fotografia Rzewuskiego jawi si¢ wigc prze-
de wszystkim jako ,ikona ideowa” waznego zjawiska kulturowego, ktére
niewatpliwie wywarlo glebokie wrazenie na mlodym fotografie. Odczytu-
jemy jego doniostos¢, podkreslang symbolicznymi elementami kompozy-
¢ji sceny, lecz nie mozemy traktowa¢ jej jako dostownej, dokumentacyjnej
ilustracji zdarzenia. Scena jest bowiem starannie zaaranzowanym ,modelem
wzorcowym’ zjawiska, streszczajacym jego zalozenia oraz zasadniczy sens,
nie za$ spontanicznie uchwyconym epizodem, niezaleznym od koncepcji
fotografa. Analiza zdjecia musi wige zaktada¢ wnioskowanie na podstawie
zawartych w nim tresci wizualnych, lecz takze wasciwie odczytanych inten-
¢ji i zatozent ideowo-artystycznych jego tworcy.
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Wybitny walor dokumentacyjny posiadaja natomiast same wizerunki
gérali. Fotografia jest najstarszym portretem zbiorowym mieszkafcéw
Zakopanego, co nadaje jej range dokumentu o nadzwyczajnej warto$ci
historycznej i naukowej.”? Cala ikonografia gérali tatrzadskich do 1859
roku to prace malarskie, graficzne badZ rysunkowe, obarczone - nawet
w przypadku dziel wybitnych - pewna doza interpretacji artystycznej. Czyra-
nie niedzielne otwiera nowa epoke, gdyz po raz pierwszy widzimy na nim
autentyczne twarze, sylwetki i stroje pieciu gorali oraz jednej géralki - niemal
na pewno mieszkaricéw Zakopanego lub jego najblizszych okolic. Ich twarze
sa na tyle wyrazne, ze teoretycznie mozliwa jest identyfikacja niektérych
0s6b w oparciu o poréwnanie z portretami gérali na rysunkach, grafikach
i obrazach z tamtego okresu, a takze na zdjgciach, wykonanych w kolejnych

latach. Rozpoznanie przynajmniej jednej lub dwdch oséb wydaje si¢ wielce
prawdopodobne.

26. A. Kotsis, Sabata i stara géralka. 1868

25. A. Kotsis, Glowa gérala Sabaty. 1858

Na podstawie poréwnan z zachowanymi portretami fotograficznymi,
rysunkowymi i malarskimi, mozna stwierdzi¢ z prawdopodobienstwem
bliskim pewnosci, ze starszy goral, siedzacy za stolem z podpartg glowa,

70" Sposréd kilku fotografii tatrzadskich, wykonanych przez Rzewuskiego w 1859 r., trzy inne,
oprécz Czytari niedzielnych, ukazuja réwniez - na blizszym lub dalszym planie - portrety gérali
(Opowiadanie starego bacy, Zwiz Inu w Zakopanem i Taniec weselny gérali). Informacje na
ich temat s3 jednak niepewne, oparte wylacznie na drzeworytowych kopiach w ,, Tygodniku
Hlustrowanym” z 1860 r. Czytanie niedzielne jest wigc najstarszym istniejacym zdjeciem
gorali zakopianskich i zapewne nigdy nie utraci swojego statusu pierwszeristwa, gdyz nawet
w przypadku odnalezienia oryginalu ktérego$ z pozostalych zdjeé, ustalenie kolejnosci
ich wykonania nie bedzie mozliwe (chyba ze zostang odkryte nowe, nieznane materialy
zrédiowe lub jeszcze wezesniejsze fotografie, co jednak wydaje si¢ mato prawdopodobne).

41



to legendarny Jan Krzeptowski-Sabata (1809-1894), jedna z najbarwniej-
szych postaci XIX-wiecznego Zakopanego.”! Jest to najpewniej pierwszy
portret fotograficzny tego slynnego mysliwego, gawedziarza i muzy-
kanta, nieznany w jego dotychczasowej ikonografii. Fakt, ze w chwi-
li wykonywania zdjgcia mialby 50 lat, pozornie poddaje w watpliwos¢
t¢ identyfikacje, gdyz goral na zdjeciu wyglada na nieco starszego. Nalezy
jednak pamictaé, ze w tamtych czasach, w surowym warunkach zycia, pig¢-
dziesigcioletni géral uwazany byt za sedziwego i zwykle wygladal o wiele
starzej, niz jego dzisiejszy réwnolatek. Potwierdzaja to najdawniejsze portre-
ty Sabaly, namalowane przez Aleksandra Kotsisa (1836-1877) w 185872
oraz w 1868 roku’>. Pierwszy z nich, bedacy najwczesniejszym wizerunkiem
tego gorala, przedstawia 49-letniego Sabal¢ i jednoznacznie potwierdza tezg,
ze wygladat on wtedy na starszego co najmniej o 10 lat. Wiestaw A. Wéjcik
opisuje 0w portret: ,Przedstawia pigkng, meskq twarz o regularnych rysach,
wysokim czole, dtugim nosie, wasko zarysowanych ustach, okolong dtugimi,
Jasnymi wlosami. Pigkne, wyraziste oczy spogladajace jakby z pewng zadumag
sq jej dominujgcym akcentem.”’* Odrebna sprawa jest stopiei podobieristwa
portretu do modelu. Obraz Kotsisa, niewatpliwie znakomity artystyczne,
cho¢ zdradzajacy wyrazny wplyw malarstwa Matejki, stanowi przyktad idea-
lizacji, zmierzajacej do nadmiernego uszlachetnienia ryséw twarzy i nadania
jej wyrazu glebi moralno-intelektualnej. Ten rys maniery artysty, charaktery-
zujacy jego nieliczne, pézniejsze portrety mieszczanskie oséb ze Srodowiska
inteligencji krakowsko-wiederiskiej”®, daje si¢ dostrzec juz w portrecie Saba-
ty, niestety ze szkoda dla wiernoéci wizerunku. Przestanie ideowe wyraznie
zdominowalo aspekt realizmu, nad czym mozna ubolewa¢, gdyz portret jest
zaledwie o rok starszy od fotografii Rzewuskiego, wiec méglby by¢ dla niej
najlepszym materialem poréwnawczym. Wyrazna tendencja do idealizacji
pomniejsza jednak jego warto$¢ pod tym wzgledem.

71 Hipoteza co do tozsamosci tego gorala opiera sie na podobieristwie jego twarzy do wielu
portretéw Sabaly, zgromadzonych w monografii: W. A. Wojcik, Sabata. Zakopane 2010.
Jest tez poparta autorytetem Wiestawa A. Wojcika, ktéry po zapoznaniu si¢ ze zdjgciem
Rzewuskiego, uznal jg za wielce prawdopodobna.

72 Glowa gérala Sabaty. Olej na papierze. Zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie. Reprod.
w: W. A. Wojcik, op. cit., s. 214.

73 Sabata i stara goralka. Olej na papierze. Zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu. Reprod.
w: W. A. Wojcik, op. cit., s. 214.

74 WL AL Wojcik, op. cit., s. 213.

75> Por. reprod. tych portretéw w: J. Zanozitiski, Aleksander Kotsis 1836-1877. Warszawa 1953,
ilustr. 82-86.
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O wiele dojrzalszym i wolnym od maniery portretéw mieszczadskich
jest drugi wizerunek Sabaly, ukazujacy go wraz z zona - namalowany w 1868
roku. Abstrahujac od kwestii jego wiernosci, do ktérej nadal mozna mie¢
zastrzezenia, na twarzy portretowanego gérala daje si¢ zauwazy¢ dziesigcio-
letnia réznica wieku, dzielgca czas powstania obu portretéw. Identyczny jest
natomiast szczegél w postaci dlugich, siwych wloséw do ramion. Tak wigc
oba te portrety, usytuowane czasowo najblizej zdjecia Rzewuskiego, stanowia
dla niego mato zadowalajacy wzorzec poréwnawczy.

27. Portret Sabaly. Detal fot. 28. Sabata. Detal fot. A. Szuberta,
Czytanie niedzielne 1859 ok. 1876-1878

Znakomita mozliwo$¢ poréwnania daje natomiast znane zdjecie zbioro-
we Awita Szuberta (1837-1919), wykonane mig¢dzy 1876 a 1878 r., przedsta-
wiajace Leopolda Swierza z przewodnikami tatrzaniskimi.”® Dokfadnie posrod-
ku kadru widzimy posta¢ siedzacego Sabaly, w pozycji niemal identycznej, jak
na zdjeciu Czyranie niedzielne. Jako jedyny sposrod gorali, podpiera glowe na
rece, z ta tylko réznica, ze na prawej, podczas gdy na zdjeciu Rzewuskiego
wspiera ja na lewej. Gest, kat nachylenia glowy oraz cala sylwetka, sa na obu
fotografiach do ztudzenia podobne. Przede wszystkim jednak nie pozostawia
watpliwosci ewidentne podobienistwo twarzy. Na zdjeciu Rzewuskiego widzi-
my go w wieku 50 lat, natomiast na fotografii Szuberta w wicku okoto 67-
69 lat. Réznica 17-19 lat nie zaciera charakterystycznych ryséw twarzy, ani

76 Reprod. w: Tatry. Fotografie Tatr i Zakopanego 1859-1914..., s. 138-139, fot. 144, oraz:
W. Siarzewski, Historia fotografii tatrzariskiej. Awit Szubert. Zakopane 2011, s. 78-79.
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podobienistwa w wygladzie calej sylwetki. Dodatkowo, oba zdjecia ukazujq
tak samo wygladajaca, duza i mocna dlon Sabaly - w obu przypadkach iden-
tyczng w proporcjach w stosunku do twarzy, a takze detale ubioru: niczym nie
rézniacy si¢ kapelusz ze skromnym zdobieniem, stary typ ptéciennej koszuli
z szerokimi re¢kawami oraz charakterystyczny serdak z kozuszkiem.

Portret na zdjeciu Awita Szuberta jest prawdopodobnie najstarsza,
znang dotychczas fotografia Sabaly, na ktdrej jego podobieristwo do wygladu
z 1859 roku jest niewatpliwie najwigksze. Niemal wszystkie znane i wielo-
krotnie reprodukowane wizerunki tego gérala powstaly znacznie pézniej
- szczegblnie miedzy rokiem 1885 a $miercia w 1894 roku, gdy byt juz
w bardzo sedziwym wieku 76-85 lat. Na zdjeciach z tego okresu widzimy jego
twarz o mocno wyostrzonych rysach, pobruzdzona glebokimi zmarszczkami.
Kosci policzkowe oraz broda uwypuklaja sie
bardzo mocno z powodu zapadnietych ust
i skéry nad zuchwa. Natomiast na starszym
o 25-35 lat Czytaniu niedzielnym oblicze
Sabaly jest pelniejsze i gladsze, z cechami
dojrzatosci, wchodzacej dopiero w poczat-
ki starosci. Tylko diugie whosy, spadajace
na ramiona, z biegiem czasu coraz bardziej
siwe, s3 identyczne na wszystkich portretach,
stanowiac przez dziesi¢ciolecia niezmienny
element jego podobizny.

Obserwacje, zmierzajace do potwier-

dzenia obecnosci Sabaly na fotografii Rzewu-
skiego mozna poszerzy¢ o elementy ubioru.

29. Kierpce Sabaly. Detal fot.
Czytanie niedzielne

Dodatkowa poszlaka, ktéra przemawia na
korzy$¢ tej identyfikacji, sa kierpce gérala,
mocowane inaczej, niz u pozostatych mezczyzn, widocznych na zdjeciu.
Jest to starodawny sposdb, zwany przez gérali ,,obuwaniem si¢ po wirchu”,
z zastosowaniem rzemiennych ,nawlokéw” owijanych po onucy wokét
nogawic portek, powyzej kostki. Okoto polowy XIX wieku sposéb ten zaczat
powoli ustgpowaé na rzecz kierpcéw zapinanych na pasek i sprzaczke. Ikono-
grafia wyraznie potwierdza t¢ tendencj¢.”” Na rycinach z pierwszej polowy
XIX wieku widzimy niemal bez wyjatku gérali w kierpcach z ,nawtokami”,
podczas gdy okolo polowy tego stulecia oraz pézniej, ,nawtoki” stopniowo

77 Por. np. reprodukcje XIX-wiecznych rycin i obrazéw, przedstawiajacych gérali ta-
trzafiskich, zawarte w: G. Niewiadomy, 0p. ciz.
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zanikaja’8, za$ powszechnie, zwlaszcza wéréd mlodszego pokolenia, pojawia-
ja si¢ kierpce z paskiem i sprzaczka. Sabala do korica zycia mocowat kierp-
ce w tradycyjny sposéb, uzywajac ,nawlokéw” owijanych po onucy, choé¢
czasem zachodzila ona na dolng cz¢$¢ portek, a czasem (na péznych zdje-
ciach) wchodzita pod nogawice.

Goral, identyfikowany jako Sabala, nosi takze charakterystyczny skérza-
ny serdak bez r¢kawéw, lamowany po brzegach i wokél kolnierza ciemnym
baranim kozuszkiem, ozdobiony tloczonym w skérze i haftowanym orna-
mentem. W podobnym serdaku widzimy go na kilku portretach, w tym
na bardzo znanych i wielokrotnie reprodukowanych fotografiach z 1892 roku,
wykonanych przez Benedykta Tyszkiewicza’, na zdjeciach Arnolda Penthe-
ra%?, a takze na jego ostatnim zdjeciu, zrobionym 19 listopada 1894 r.8!,
kilkanascie dni przed $miercig. O ,kozim serdaku” Sabaly wspomina takze
Stanistaw Witkiewicz w ,Na przeleczy”.8? Trzeba pamigtaé, ze w tamtych
czasach cenniejsze elementy ubioru (np. kozuchy, plaszcze, skérzane buty)
noszono na wsiach nierzadko dziesiatki lat i przekazywano z ojca na syna.®
Sabala mégl wige przywdziewad ten sam serdak przez wiele lat, a poréwnanie
jego zdje¢ z réznych okreséw zdaje si¢ potwierdza¢ ten fakt.

Na koniec pozostaje przestanka, wynikajaca nie tyle ze szczegdtéw foto-
grafii, co z préby odtworzenia kontekstu sytuacyjnego zdarzenia, a mianowi-
cie prawdopodobienistwa pojawienia si¢ Sabaly wsréd uczestnikéw ,,czytania
niedzielnego”. Bez wahania mozna stwierdzi¢, iz bylo ono bardzo duze. Saba-
fa pozostawal juz wéwczas w wielkiej, aczkolwiek nacechowanej stosownym
dystansem i szacunkiem, przyjazni z ksigdzem Stolarczykiem, ten za$ serdecz-
nie lubil i cenit niezréwnanego gawedziarza, grajka i ,polowaca”.#* Sabata
byl ,dusza towarzystwa”, osobg rozpoznawalng przez wszystkich, cenionym
towarzyszem wypraw gorskich, oraz postacia ,modna’ w kregach inteligencji

78 Okolo polowy XIX w., a nawet w pézniejszych dekadach, ,nawloki” pojawiajg si¢ spora-

dycznie - jedynie przy kierpcach starszych gorali, lecz nie s3 juz owijane po onucy zacho-

dzacej na dolng cze$¢ portek.

79 Reprod. w: Tatry. Fotografie Tatr i Zakopanego..., s. 141, fot. 146; W. A. Wéjcik, ap. cit.,
s. 14, 250, 251.

80 Reprod. w: W. A. Wojcik, op. cit., s. 258, 259.

81 Reprod. w: W. A. Wojcik, op. cit., po's. 471.

82 S. Witkiewicz, Pisma tatrzanskie. T. 1. Krakéw 1963, s. 151.

8 Doskonale ilustruje to obszerny material Zrédtowy dawnych testamentéw.

84 Ich wzajemna przyjazn, trwajaca kilkadziesiat lat, opisuje Wiestaw A. Wojcik (op. cit.,

s. 85-86).
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miejskiej, odwiedzajacej Zakopane. ,,Czytania niedzielne”, bedace niewatpli-
wie jedna z inicjatyw Stolarczyka, z calg pewnoscia znal, choé osobiscie nie
przykladal si¢ do nauki (byt niepismienny, cho¢ umiat si¢ podpisa¢). Pomi-
mo, iz - jak mozna sadzi¢ - raczej nie zaliczat si¢ do stalych bywalcéw tych
spotkan, to jednak projekt utrwalenia ich na fotografii najpewniej nie uszedt
jego uwadze. Bylo to wszakze zdarzenie niezwykle, poprzedzone przygotowa-
niami, doborem miejsca oraz wytypowaniem odpowiednich, nieprzypadko-
wych 0s6b do zdjecia. Sabata byt na co dzielt w centrum wydarzen, dziejacych
si¢ w Zakopanem, a aktywnos$¢ Rzewuskiego z cala pewnoscia przebiegata
w stalym kontakcie zar6wno z ksigdzem Stolarczykiem, jak i wieloma géra-
lami, np. z tymi, ktérych potrzebowat do transportu cigzkiego sprzetu foto-
graficznego®. Wykonywanie fotografii, zwlaszcza w plenerze, bylo w owym
czasie wydarzeniem spektakularnym i catkowicie nieznanym dla przewazaja-
cej wigkszosci gérali. Sam widok wielkiej kamery miechowej na tréjnogu oraz
skrzyn z akcesoriami i przeno$na ciemnia, musial wzbudza¢ ciekawos¢. Wiesé
o poczynaniach mlodego przybysza z Krakowa oraz niezwyklym sprzecie,
ktérego uzywal, najpewniej rozniosta si¢ szeroko po Zakopanem i okolicach.
Sabala jako posta¢ charakterystyczna i malownicza, otoczona stawg niezréw-
nanego mysliwego,*® byl wrecz idealnym aktorem sceny, zaaranzowanej przez
Rzewuskiego. Co wigcej, mégl by¢ nawet polecony przez samego Stolarczyka,
kt6ry niewatpliwie zaaprobowal, a moze nawet zasugerowal pomyst uwiecz-
nienia ,czytari”.

Postaé gérala z podparta glowa, uwieczniona przez Walerego Rzewu-
skiego na fotografii Czytanie niedzielne, jest niewatpliwie najstarszym

8 Nalezy mie¢ na uwadze, ze: ,,proces kolodionowy wymagat od fotografa pejzazysty przetransporto-
wania na miejsce zaplanowanych zdjec nie tylko aparatéw z obiektywami, statywu, kaset i zapasu
szklanych plyt, ale takze catej praenosnej ciemni w formie namiotu wykonanego ze swiattoczutej
materii, nastgpnie butli z kolodionem, wywobywaczem i utrwalaczem, kuwet ceramicznych, wagi
do odwazania stosownych porcji chemikaliow, a nawer zapasu wody destylowanej. Wyprawa w
201y, czgsto w wyzsze ich partie, wiqzata sig dodatkowo z przebywaniem tam nawet do killu dni,
stqd niezbgdne byly zapasy Zywnosci, napojow, namioty i Spiwory, a takze sprzer do gotowania
wody i tym podobne urzqdzenia”. G. Ostrowski, op. cit., s. 154.

86 Kilka miesiecy przed pobytem Rzewuskiego w Zakopanem, 17 lutego 1859 roku, Sabata

upolowal w Tatrach niedzwiedzia o nadzwyczajnej wielkosci, o czym pisat nawet krakowski
»Czas”. Notatka ta jest pierwsza drukowang wzmianka na temat Sabaly. Krakowianie mieli
mozliwo$¢ ogladania tego wyjatkowego okazu niedzwiedzia, wypchanego i pokazywanego
w mieszkaniu Homolaczéw przy ul. Sw. Jana, w domu hr. Wodzickich. (J. Zborowski,
Pisma podhalariskie. T.1. Krakéw 1972, s. 503-505; W. A. Wéjcik, op. cit., s. 32-34). Teore-
tycznie méglh go tez widzie¢ Rzewuski, w okresie pomiedzy swoim przyjazdem z Wiednia a
pierwsza wyprawa do Zakopanego.

46

portretem fotograficznym Jana Krzeptowskiego-Sabaly. Jest cos symbo-
licznego w fakcie, ze ta legenda i symbol dawnego Podhala pojawia si¢ juz
na pierwszej fotografii tatrzariskiej. I jest co§ wzruszajacego, gdy po uplywie
155 lat mamy niezwykla szans¢ zobaczy¢, jak z fascynujacej przesztosci Podhala
po raz pierwszy wylaniaja si¢ autentyczne twarze jego dawnych mieszkanicéw.

Druga postacia, zwracajaca w szczegdlny sposob uwage na fotografii
Rzewuskiego, jest géral czytajacy ksiege. Jego charakterystyczna, duza glowa,
nalane rysy twarzy, wysokie czolo, oraz solidna postura, moga budzi¢ skojarze-
nie z samym ksiedzem J6zefem Stolarczykiem. Mysl, ze proboszcz zaprag-
nat utrwali¢ swéj wizerunek na fotografii, bedacej dokumentacja stworzonego
przez niego dzieta niesienia o$wiaty wsrdd gérali, wydaje si¢ prawdopodobna.
Fotografia taka bylaby symbolicznym streszczeniem jego pozycji oraz misji,
wykonywanej wérdd gérali podtatrzariskich. Koncepcji tej nie podwaza strdj
goralski, gdyz mégt on stanowi¢ element kreacji sceny, wnoszacy czytelne tresci
symboliczne, wskazujace na duchowa wigz oraz swiadoma integracje probosz-
cza ze swoimi parafianami. Bylby to obraz w pelni prawdziwy, odzwierciedla-
jacy autentyczng pasj¢ jego postannictwa. Stréj mezezyzny, jak juz wspomnia-
no we wczesniejszym opisie, cechuje si¢ lepsza jakoscia i wicksza ozdobnoscia
(np. kierpce), niz u innych gérali. Mozna w nim dostrzec element obcy,
a mianowicie kotnierzyk, ktérego w tamtych czasach nie bylo przy géralskich
koszulach. Bardzo nietypowy i niemal niespotykany jest takze przypadek,
by géral wystepowal na zdjeciu bez kapelusza na glowie.?” Byt to element stro-
ju, niemalze zro$nigty z mezczyzna od dzieciristwa do starosci. Géral zdejmowat
go niezwykle rzadko i niechgtnie.

Sam fakt czytania z ksiggi wyréznia omawiang postaé, czyniac ja najwaz-
niejsza, nacechowang powaga i dostojeistwem. Préba utozsamienia tego
mezezyzny z ksiedzem Stolarczykiem jest niewatpliwie kuszaca, lecz w tym
wypadku nalezy zachowa¢ duzy dystans. Sylwetka oraz ksztalt glowy zdra-
dzaja znaczace podobienistwo, lecz rysy twarzy budza sporo watpliwosci, cho¢
niewatpliwie moga naleze¢ do 49-letniego mezczyzny, jakim byl wéwczas
Stolarczyk. Nie znamy jednak innych zdje¢ zakopiariskiego proboszcza
z tego okresu, wigc domysly opierajg si¢ na stabych przestankach. Podobnie,
jak w przypadku Sabaly, jego posta¢ pojawia si¢ na zdjeciach i rysunkach
znacznie pézniej, wige brakuje materiatu do poréwnan. Zagadka tozsamosci
tego mezczyzny - o cechach blizszych Stolarczykowi, niz géralom z Podhala

87 Na ogélng liczbg okolo 260 gérali, uwiecznionych na zdjeciach z lat 1859-1914 w albumie
Tatry. Fotografie Tatr i Zakopanego 1859-1914, moina odnalez¢ zaledwie o§miu, ktdrzy nie maja
kapelusza na glowie. Lecz nawet wéréd tych o$miu, niektdrzy trzymaja kapelusz w rece.
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- wymaga wi¢c dalszych badar, a ostrozna sugestia, wiazaca go z postacia
zakopianiskiego proboszcza, wskazuje tylko jeden z mozliwych kierunkéw
poszukiwan.

Odmiennym, cho¢ réwniez stabym tropem, zmierzajacym do identy-
fikacji czytajacego gorala, jest jego podobieristwo do bacy na drzeworycie
G. Rébera Opowiadanie starego bacy, wykonanym wedhug rysunku Franciszka
Kostrzewskiego i - jak mozna sadzi¢ - pierwowzoru fotograficznego Walere-
go Rzewuskiego. Rycina ta przedstawia grupe czterech gérali, wérdd keérych
siedzacy posrodku, tytulowy baca, ma fizjonomi¢ podobng do czytajacego
gorala na fotografii Czyranie niedzielne. Mozna dostrzec zblizony ksztalt duzej
glowy i twarzy o nieco nalanych rysach, z wysokim czolem, przechodzacym
w lysing oraz dtugimi wlosami, siggajacymi kolnierza.®® Obaj poréwnywani
goérale przyodziani s3 w ciemne ,,guni¢” z rekami wlozonymi w r¢kawy i obaj
wystepuja bez kapelusza (1), w przeciwiedistwie do reszty mezczyzn w obu
scenach. Nalezy jednak zachowa¢ duzy krytycyzm, gdyz mamy tu do czynie-
nia z szukaniem analogii pomigdzy fotografia a drzeworytem, bedacym krea-
¢ja artystyczng o nieznanym stopniu wiernosci wobec fotograficznego pierwo-
wzoru. Zbieznosci moga wigc by¢ w znacznym stopniu kwestia przypadku.®’
Trudno jednak catkowicie zlekcewazy¢ te podobienstwa, gdyz zachodza one
pomie¢dzy dwoma géralami, ktdrzy nie tylko petnig role osoby najwazniejszej
w przedstawionych scenach, lecz takze inspiruja tytut kazdej z fotografii. W
obu przypadkach ich status wiaze si¢ z autorytetem wieku i intelektu. Oba
zdjecia zostaly wykonane w zblizonym czasie, przez tego samego fotografa.
Ukazuja tacznie dziesi¢ciu goérali i jedna géralke, wiec trudno wykluczy¢,
ze jeden z nich pojawil si¢ dwukrotnie: raz jako czytajacy ksigge, a raz jako
baca. Jednakze domyst ten méglby by¢ potwierdzony, badz zanegowany tylko

8 Jan Sunderland dopatrzyt si¢ w nim podobieristwa do znanego dudziarza z okresu mie-
dzywojennego, Stanistawa Gasienicy-Gladczana (op. ciz., s. 10), lecz trudno sie zgodzi¢
z ta opinia. Dostrzega si¢ natomiast wyrazne podobieristwo bacy do najwazniejszej postaci
starego gorala na obrazie Aleksandra Kotsisa Pogrzeb gorala, z 1860 r., przedstawiajacym
sceng pogrzebu na Pekséw Brzyzku (Muzeum Narodowe w Krakowie). Posta¢ ta jest na
tyle charakterystyczna, ze nasuwa przypuszczenie, iz artysta sportretowal konkretnego
i wyraznie rozpoznawalnego gérala z dwczesnego Zakopanego. Dzieto Kotsisa powstato
w tym samym roku, co drzeworyt Opowiadanie starego bacy. Por. reprod. w: J. Wozniakow-
ski, Tatry w malarstwie. Marki 2006, s. 32.

89 Wymienione podobieristwa twarzy obu gérali dostrzega si¢, poréwnujac oryginat fotografii
Czytanie niedzielne z drzeworytem Opowiadanie starego bacy. Natomiast podobieristwa te
nie wystepujg pomigdzy wersjami drzeworytniczymi obu fotografii, gdyz twarz czytajacego
mezczyzny na drzeworycie rézni si¢ znaczaco od twarzy na oryginalnej fotografii, bedacej
jego pierwowzorem.
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wtedy, gdyby odnaleziono oryginal fotografii Opowiadanie starego bacy, gdyz
drzeworyt G. Robera nie daje podstaw do wiarygodnej weryfikacji.
Tajemniczy pierwszy pobyt Walerego Rzewuskiego pod Tatrami w 1859
roku pozostaje prawie nieznany, w przeciwienistwie do jego nastgpnych
podrdzy oraz pézniejszej dzialalnosci w Krakowie. Odnalezienie oryginaléw
Czytari niedzielnych jest waznym krokiem w kierunku poszerzenia wiadomosci
o poczatkach jego twérczosci na Podhalu, a same zdjgcia - bezcenne inkunabuly
fotografii tatrzanskiej, ogromnie wzbogacaja dokumentacje kultury Podhala.
Mozna mie¢ nadziejg, ze przysztos¢ przyniesie odkrycia kolejnych zdjg¢ Rzewu-
skiego z 1859 roku, znanych z replik drzeworytniczych, lub jeszcze innych,
ktérych istnienia mozna si¢ tylko domyslaé. Opracowanie niniejsze spetnitoby
swoje zadanie, gdyby stalo si¢ inspiracjq do dalszych poszukiwan, a spopula-
ryzowanie oméwionych i zreprodukowanych w tekscie drzeworytéw zaowo-
cowalo odnalezieniem nieznanych dotad fotografii Walerego Rzewuskiego

z najwczesniejszego okresu jego bytnosci pod Tatrami.
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whasnym atelier przy ul. Kopernika w Krakowie. 1863-1864. Reprod.
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Walery Rzewuski, [ Widok Kuznic zakopiariskich ze stokéw Nosala].
Fotografia stereoskopowa. 1861 (Tatrzanski Park Narodowy, O$rodek
Dokumentacji Tatrzariskiej im. Zofii Radwanskiej-Paryskiej i Witolda H.
Paryskiego, Zakopane).

Walery Rzewuski, Czytanie niedzielne. Fotografia. 1859 (Archiwum
Narodowe w Krakowie, sygn. A V/910).

Walery Rzewuski, Czyranie niedzielne. Fotografia. 1859 (kolekcja prywatna).
Podpis Walerego Rzewuskiego na fotografii Czyranie niedzielne. 1859
(egz. z Archiwum Narodowego w Krakowie).
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Podpis Walerego Rzewuskiego na fotografii Czytanie niedzielne. 1859
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1859.
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Aleksander Kotsis, Glowa gdrala Sabaty. Olej na papierze naklejonym na
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Wojcik, Sabata. Zakopane 2010, s. 214.

Portret Jana Krzeptowskiego-Sabaly. Detal fot. W. Rzewuskiego Czyranie
niedzielne. 1859.

Sabata. Detal fot. Awita Szuberta, przedstawiajacej Leopolda Swierza
oraz przewodnikéw tatrzaniskich. 1876-1878 (Tatrzariski Park Narodowy,
Osrodek Dokumentacji Tatrzariskiej im. Zofii Radwariskiej-Paryskiej

i Witolda H. Paryskiego, Zakopane).

Kierpce Sabaly. Detal fot. W. Rzewuskiego Czytanie niedzielne. 1859.
Wojciech Gerson, W Tatrach. Wycieczka artystow nad Smreczyriski
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